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RESUMO

Analise dos usos e funcdes sociais dados pelas acbes de ocupagdes artistico-culturais a espagos
publicos patrimoniais. Trata-se de uma pesquisa de campo de carater exploratdrio e descritivo,
com modelo tedrico critico e dialético, interdisciplinar e de abordagem qualitativa, sobre as
ocupacdes artistico-culturais existentes no Centro Historico de Sdo Luis, Maranhao, com uso
de pesquisa bibliografica e documental, entrevistas semiestruturadas e registro visual dos
espacos investigados. Objetiva analisar quais ressignificacBes sdo dadas ao espago publico
patrimonial pelas ocupaces artistico-culturais do Centro Histdrico de Sdo Luis e suas relacdes
com as politicas pablicas que nelas incidem. Aborda as concepc¢es tedricas dos estudos do
espaco, formacdo e configuracédo das cidades, bem como realiza uma Revisdo Sistematica da
Literatura (RSL) de teses e dissertacdes disponiveis online que investigam ocupacdes artistico-
culturais no Brasil, com fins de compreender o cenério nacional sobre o tema e elencar suas
principais caracteristicas e concepcdes tedricas para nortear a analise dos dados coletados em
pesquisa de campo. Discute as multiplas teorias do patriménio e problematiza os descompassos
nas relagdes entre os processos de patrimonializacdo e 0 uso do espago pela comunidade.
Resgata a histéria da formacdo urbana do Centro Histérico de Sdo Luis e se debruca nos
principais programas de reestruturacdo e revitalizagdo do espago publico patrimonial que o
compdem, com foco em seus impactos para o funcionamento das atividades artistico-culturais
nele existentes. Verificou-se que a expansao urbana e da reestruturagdo das cidades repercutem
nos usos e funcBes sociais dos espacos publicos patrimoniais, explanando caracteristicas que
ratificam a problematica da mercantilizacéo dos lugares, que retira dos sujeitos o acesso livre e
democratico a eles. Apds as analises, as ocupacdes artistico-culturais se apresentam como
potente estratégia politica de organizacdo e mobilizacdo social na reivindicacdo do direito a
cidade, priorizando o seu valor de uso para a comunidade, ao invés do valor de troca embutido
nos processos de revitalizagéo urbana de centros histéricos no Brasil, no intuito de amenizar as
tensdes sociais advindas de politicas publicas que ndo contemplam as necessidades da

populacéo.

Palavras-chave: Espaco Publico Patrimonial. Usos e Fungdes Sociais dos Espagos Publicos.
Ocupacdes Atrtistico-Culturais. Ocupagdo do Espaco Publico. Ressignificacdo do Espaco

Plblico.



ABSTRACT

Analysis of the uses and social functions given by the actions of artistic-cultural occupations to
public patrimonial spaces. This is an exploratory and descriptive field research, with a critical
and dialectical theoretical model, interdisciplinary and qualitative approach, about the existing
artistic-cultural occupations in the Historic Center of Sdo Luis, Maranhdo, using bibliographic
and documentary research. , semi-structured interviews and visual record of the investigated
spaces. The objective is to analyze which resignifications are given to the public patrimonial
space by the artistic and cultural occupations of the Historic Center of Sdo Luis and their
relations with the public policies that affect them. It approaches the theoretical conceptions of
the studies of space, formation and configuration of cities, as well as conducts a Systematic
Literature Review (RSL) of theses and dissertations available online that investigate artistic-
cultural occupations in Brazil, in order to understand the national scenario about theme and list
its main characteristics and theoretical conceptions to guide the analysis of data collected in
field research. It discusses the multiple theories of heritage and problematizes the mismatches
in the relations between heritage processes and the use of space by the community. It recovers
the history of the urban formation of the Historic Center of Sdo Luis and focuses on the main
programs of restructuring and revitalization of the public patrimonial space that compose it,
focusing on its impacts on the functioning of the artistic and cultural activities that exist in it. It
was verified that the urban expansion and the restructuring of the cities have repercussions on
the social uses and functions of the patrimonial public spaces, explaining characteristics that
ratify the problematic of the mercantilization of the places, which deprives the subjects of free
and democratic access to them. After the analyzes, the artistic-cultural occupations present
themselves as a potent political strategy of organization and social mobilization in the claim of
the right to the city, prioritizing its use value for the community, instead of the exchange value
embedded in the urban revitalization processes of the city. historical centers in Brazil, in order
to alleviate the social tensions arising from public policies that do not address the needs of the

population.

Keywords: Public Patrimonial Space. Functions and Functions of Public Spaces. Artistic-

Cultural Occupations. Occupation of the Public Space. Resignation of the Public Space.
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1 INTRODUCAO

Vé-se na histdria, desde as arenas decisorias da Grecia Antiga aos levantes populares do
século XXI, a construcdo simbolica da cidade para o pleno gozo da democracia e soberania
popular na participacdo das decisdes de interesse publico, numa tentativa de equivaléncia de
forcas entre Estado e sociedade civil. Mediante a reconfiguracdo da constituicdo das cidades na
considerada pdés-modernidade, a percepgdo de espaco publico perpassa tanto pelo aspecto
urbano, no sentido de locais ndo-privados de uso universal e livre pela populacdo, aqueles
lugares de tomada de decisfes de interesses publicos, como prédios e areas institucionais de
governo (SARTORI; GARCIA, 2013).

A democratizacdo, nas sociedades ocidentais contemporaneas, favoreceu a existéncia
de dicotomias entre individuo e sociedade, publico e privado, bem como a pluralidade dos
sujeitos politicos, entendidos como um conjunto complexo que ndao possuem existéncias fixadas
e essencialistas, mas caminham na intersec¢do de uma identidade descentralizada e demarcada
pelas diferencas. Tais tensfes se ddo no espaco, entendido ndo somente por sua materialidade,
mas também enquanto uma unidade territorial que abarca as dimensdes politica, econémica,
social e cultural do fazer humano (SANTQOS, 2014; COSTA, 2010).

Paiva e Gabbay (2016, p. 4) colocam “[...] a cidade como espago psiquico, gracas a
producdo de uma cadeia de afetos coletivamente sustentados [...]” onde, ultrapassando o espaco
publico como local de democracia, se estabelecem relagdes entre os individuos de producéo
comum: trocas, contatos, dialogos e afetos. A concepcéo de espaco, em sentido amplo, mostra-
se como elemento fundamental para subsidiar esta dissertacdo. Parte-se do pressuposto que o
conjunto de objetos e sistemas que o compdem, sdo atravessados pelo fluxo da historia e se
dinamizam em resposta aos diferentes contextos sociais de cada temporalidade.

Em outras palavras, o espaco é um conjunto indissociavel de arranjos dinamicos entre
seus elementos naturais e geogréaficos, concomitante a construcao continua das relacfes sociais,
advindas da a¢do humana no espaco que habita, agdes estas dotadas de inten¢des determinadas
por vontades individuais e coletivas, das subjetividades e da ldgica de producdo do capital a
qual estamos submetidos (SANTOS, 2017; MISSAGIA, 2015; HARVEY, 2005).

A mesma logica se aplica aos espacos publicos patrimoniais. A dindmica historica do
conceito de patriménio consolida a perspectiva do espaco que ultrapassa seus aspectos fisicos
e compreende que determinados lugares possuem dimensGes materiais e simbolicas que
precisam de protecao, haja vista seu importante papel na constru¢do da memaria de um povo,

por meio do reconhecimento identitario, da preservacdo da memoria e da materialidade do bem
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cultural. Assim, preconiza-se a salvaguarda de determinados espagos publicos patrimoniais
pelo seu valor cognitivo, artistico, historico, arquiteténico etc., atribuidos por organismos
nacionais e internacionais de preservacao patrimonial (ALMEIDA, 2017).

Nesse ponto, é importante destacar os impactos das politicas de preservacdo as
comunidades que habitam esses lugares considerados patrimoniais. Autores como Almeida
(2017), Peixoto (2010) e Fonseca (2017) apontam certos descompassos e desequilibrios entre
os interesses da populacao e os interesses do ente pablico, por vezes direcionados para a l6gica
do mercado, em tornar as cidades atrativas para investimentos, visitantes e grandes
empreendimentos, ou seja, lucrativas.

E perceptivel, ao longo da histéria, que os desalinhos entre as politicas pablicas e as
necessidades da populacdo geram levantes na sociedade civil, em manifestaces, protestos, atos
politicos, bem como artisticos, a fim de construir uma resisténcia diante da perda de direitos
civis e das desigualdades sociais aprofundadas pelo modo de producdo do sistema capitalista.
Os movimentos artistico-culturais s&o vistos na historia como fundamentais nesse cenério de
resisténcia e oposicdo a desmandes governamentais e proposi¢cdes de politicas que néo
beneficiem a populagédo (DURAN, 2008).

Assim, houve uma grande ecloséo de ocupagdes em formato de protestos em espacos
publicos por todo 0 mundo no inicio do século XXI, em paises da Europa, Africa e América do
Sul, em virtude de uma série de injusticas sociais praticadas por governos autoritarios,
ditatoriais, e superexploracdo do capital por empresas multinacionais, que resultou em uma
grande crise econdbmica mundial que afetava principalmente os mais pobres e paises
subdesenvolvidos. A exemplo, pode-se citar a “Primavera Arabe™ e o “Occupy Wall Street
(CARNEIRO, 2012).

Duran (2008) enxerga esses coletivos® como legitimos representantes das mais diversas

categorias da sociedade, 0s quais ocupam os espacos publicos ndo s6 com a intencéo de utiliza-

1 Com inicio em 2010, na Tunisia, no ano seguinte no Egito e logo depois ampliada para paises do Oriente Médio
e Africa, no intuito de derrubar governos ditatoriais e melhorar as condigdes sociais de vida da populagio
(PASSETTI; AUGUSTO, 2014).

2 Movimento de protesto iniciado na cidade de Nova York, em setembro de 2011, contra a desigualdade econdmica
oriunda da influéncia do setor financeiro na crise mundial (CARNEIRO, 2012).

3 Usa-se 0 conceito de coletivo a partir dos estudos do sociélogo Downing (2001), que os considera uma das
expressdes mais potentes dos novos movimentos sociais, estabelecendo algumas caracteristicas fundamentais, a
saber: 1) colocam-se como cultura de oposic¢ao, sendo um recorte da cultural popular, por sua vez entendida como
a pluralidade de manifestagGes de um povo (tradicionais ou urbanas); 2) fazem uso de estratégias de midia radical,
na qual o publico se torna uma audiéncia ativa, que colabora diretamente nas agdes propostas (realizacdo,
manutencdo ou financiamento); 3) fundam-se ao espaco, em mutua transformacéo: os espagos determinam e
transformam as agdes coletivas, assim como o0s coletivos se transformam e modificam suas estratégias de acéo e
organizacdo a partir do espaco e; 4) sdo anti-hegemdnicos, pois formam redes e circuitos de producao cultural fora
da logica do sistema institucionalizado, buscando novas dindmicas de uso, dando novas fungBes sociais, e
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los para entretenimento e lazer, unicamente, mas identificam os problemas ali presentes e
encontram formas coletivas de soluciona-los, em oposicao a cultura de espetaculo dos governos
que criam publicos amestrados e apaticos, consumidores de uma narrativa pronta que néao
problematiza o espagco em que ela se insere.

No Brasil, pode-se citar duas grandes situagcdes de ocupacdes de protesto em escala
nacional: a primeira ficou conhecida como “Primavera Estudantil”, na qual ocorreu a ocupagdo
de escolas secundaristas e universidades em protesto a aprovagdo da Proposta de Emenda
Constitucional (PEC) n° 55/2017, entdo conhecida como “PEC do fim do mundo”, prevendo
ajustes fiscais e o congelamento dos investimentos em educacdo, salde e programas sociais
pelos préximos 20 anos, podendo ser ajustados somente com base na inflagdo (MARAFON,
2017).

A segunda refere-se ao movimento de ocupacdo de prédios publicos federais em varias
cidades do Brasil, em resposta a extingdo do Ministério da Cultura (MinC) pelo presidente
interino Michel Temer no ano de 2016. Sob a alcunha de “OcupaMinC”, seguida da sigla de
cada Estado, com forte cunho artistico-cultural, agregou pautas trazidas por outros coletivos
sociais. O Maranhao foi o terceiro Estado a ocupar o prédio do Instituto de Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN) em S&o Luis, capital do Estado (FERREIRA JUNIOR et al.,
2018).

A “OcupaMinc-MA”, como ficou conhecida, se desenvolveu por meio de assembleias
publicas, oficinas artisticas, shows musicais, aulas publicas de professores universitarios e de
institutos federais. Nesse momento, faz-se um recorte para a producéo do estudo, haja vista que
0 pesquisador, enquanto produtor cultural e participante ativo das a¢Oes culturais da cidade,
atuou ativamente nos 57 (cinquenta e sete) dias de ocupacéo do prédio do IPHAN em S&o Luis,
coordenando a comissao responsavel pela programacao artistica e cultural diaria da ocupacao.

Habitar permanentemente uma ocupacéo, por quase dois meses, da-nos a dimensao das
potencialidades das agdes coletivas e das possibilidades advindas da ocupacgdo de espacos
publicos, principalmente nos beneficios para a populacdo. Alem disso, outras circunstancias se
colocam como cruciais para o interesse no tema. Enquanto morador do Centro Historico de Sdo

Luis, foi possivel para o pesquisador acompanhar de perto as dinamicas do espaco, o cotidiano

ressignificando os espacos publicos por eles ocupados. Em resumo, sdo um conglomerado de pessoas, organizados
de maneira independente, que lutam por interesses comuns da populagdo por meio de acdes culturais em espagos
publicos urbanos, com forte oposi¢do ao Estado e com o auxilio de estratégias de midia que buscam a colaboragédo
e participacéo popular nas atividades de ocupagdo, ou seja, “[...] modos de organizagdo capazes de criar culturas
defensivas diante de situagdes-problema vivenciadas no espago urbano”. (LIMA, 2015, p.41).
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das pessoas, os déficits de servigos publicos ndo s6 na area cultural e, com isso, perceber as
estratégias desenvolvidas pelos grupos artistico-culturais para o desenvolvimento de suas agoes.

Coloca-se como parte desse universo, pois o pesquisador articula ha seis anos um
coletivo de ocupacéo artistico-cultural que funciona em um espago do bairro. A partir da
observagdo continua de auséncia de atividades e consequente subutilizacdo da Praca Nauro
Machado, no Centro Histdrico de Sdo Luis, decidiu-se iniciar um encontro para treinos de circo
abertos, publicos e gratuitos, nas noites de segunda. Evoluindo de projeto para estruturacdo
como coletivo, O Circo Ta na Rua tornou-se referéncia enquanto espaco de formacdo néo-
formal em artes circenses e oferta de servigos artisticos no mesmo segmento.

A partir dessas experiéncias, compreende-se a relevancia em investigar as repercussoes
das acOes de ocupacdes artisticos-culturais em espacos publicos, a medida que possibilitam a
efetiva atuacdo da sociedade civil na agenda publica, aos moldes da distincdo proposta por
Bobbio (2015) entre politica cultural e politica da cultura. Enquanto esta é feita pelos agentes
sociais envolvidos com a cultura, para fins de desenvolvimento e do exercicio dos direitos
culturais a toda a populacéo, aquela é promulgada por politicos para fins politicos, em evidente
instrumentalizacdo das politicas culturais para interesses proprios.

Assim, notam-se novas configuragdes socioespaciais de cultura e da cidade que a partir
das ressignificacdes do espaco publico, ocorrem porque ha uma identidade coletiva calcada em
valores simbdlicos de ampliacdo das caracteristicas comuns aos residentes e utilizadores
daquele espaco mediante a construcdo de signos de bem-estar e satisfacdo. Os coletivos que
emergem nas cidades identificam e legitimam seus reais problemas e propdem formas de
solucionéa-los. Algo que outrora era comum em pequenas cidades hoje se torna necessario nas
grandes metropoles, em uma real necessidade de reorganizar a cidade e seus espacos publicos
(DURAN, 2008; GARCIA, 2017).

Sem perder de vista a complexidade do termo, adota-se o conceito de cultura
estabelecido pelo Plano Nacional de Cultura (PNC)*, Lei n° 12.343 de 2 de dezembro de 2010,
o qual “[...] reafirma uma concepcdo ampliada de cultura, entendida como fenémeno social e
humano de maultiplos sentidos. Ela deve ser considerada em toda a sua extensdo antropologica,
social, produtiva, econdmica, simbolica e estética.” (BRASIL, 2010, s/p). Em conformidade

com o inciso 3° do Artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988, o PNC deve promover: a)

4 Com objetivos e metas a serem cumpridos entre os anos de 2010 a 2020, trata-se de “[...] um conjunto de
principios, objetivos, diretrizes, estratégias e metas que devem orientar o poder publico na formulacdo de politicas
culturais.”. (BRASIL, 2019c, s/p). para saber mais, acesse o link: <http://pnc.cultura.gov.br/lei-do-plano/>. Acesso
em: 15 out. 2019.
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defesa e valorizagdo do patrimonio cultural brasileiro; b) produgédo, promocao e difuséo de bens
culturais; c) formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas maultiplas
dimensGes; d) democratizacdo do acesso aos bens de cultura e; e) valorizacao da diversidade
étnica e regional (BRASIL, 1988).

Nessa assertiva, este trabalho se desenvolve no ambito da Linha de Pesquisa “Cultura,
Educagdo e Tecnologia”, do Mestrado Interdisciplinar em Cultura ¢ Sociedade, visando
contribuir com a reflexdo e proposicdes voltadas para o entendimento das questdes que
envolvem os usos dos espacos publicos patrimoniais, fortalecendo o reconhecimento da
populacdo com o lugar que habita e dando condicdes para a efetivacdo da garantia de direitos
culturais, por meio da elucidacdo do contexto sociocultural em que essas relacdes se
estabelecem.

Diante da necessidade de compreensdo das relagdes existentes entre os maltiplos atores,
desvendando as motivacgdes e impetos que movem os individuos a iniciarem um processo de
ativa participacdo politica e social na comunidade em que reside e se relaciona, seja em um
nivel institucional ou enquanto sociedade civil, emerge a seguinte questdo de investigacao:
Quais ressignificacdes no espaco publico patrimonial sdo construidas pelas ocupages artistico-
culturais do Centro Historico de Sao Luis e suas relagfes com as politicas publicas que nelas
incidem?

A partir deste problema central, desdobram-se alguns questionamentos essenciais para
o0 entendimento do objeto pesquisado: Quais 0s conceitos de ocupacéo artistica encontrados na
literatura cientifica nos dltimos anos? Como se apresentam as atribuicbes para o
desenvolvimento de atividades artistico-culturais no Centro Historico de S&o Luis, nas
principais politicas publicas vigentes que nele incidem? Quais as caracteristicas das ocupagdes
existentes no Centro Historico de S&o Luis, que atividades desenvolvem e como se relacionam
com o poder publico, com a comunidade e com os espacos publicos patrimoniais ocupados?
Quais ressignificagdes sdo produzidas por tais ocupagdes nos usos e fungdes sociais dos espagos
publicos patrimoniais ocupados?

Contemplando a complexidade interdisciplinar do problema a ser investigado, esta
pesquisa aborda diferentes areas das Ciéncias Humanas e Sociais, mediante a interlocucdo dos
estudos culturais com os campos de estudo do espaco, como a Geografia Fisica e Humana, a
Geopolitica, bem como o Urbanismo, Turismo e a Histdria. Além de atravessar areas referentes
as politicas publicas de cultura, urbanizacédo e preservagdo do patriménio, em uma perspectiva

transversal da relacdo dos conhecimentos.
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Diante do exposto, coloca-se enquanto objetivo geral: Analisar as ocupagdes artistico-
culturais do Centro Histdrico de Séo Luis na perspectiva das ressignificacdes atribuidas pelos
sujeitos aos espacos publicos patrimoniais ocupados, com énfase em seus usos e funcoes
sociais, e suas interlocu¢cBes com as politicas publicas que nele incidem. Para que seja
contemplado esse objetivo maior, pontuam-se 0s objetivos especificos: a) realizar uma Revisdo
Sistematica da Literatura (RSL) da producéo cientifica acerca das ocupacdes artistico-culturais
no Brasil, na perspectiva de tracar o estado da arte sobre a tematica, com foco nas teses e
dissertacBGes disponiveis online nas principais bases de dados e repositdrios cientificos; b)
identificar nas principais politicas publicas que incidem no Centro Historico de Sdo Luis as
atribuicOes pertinentes ao desenvolvimento de atividades artistico-culturais no Centro Histérico
de Sédo Luis; c) caracterizar as ocupacdes artistico-culturais existentes no Centro Historico de
Sdo Luis, que atuam em espacos patrimoniais, com fins de identificar que atividades
desenvolvem, como se relacionam com o poder publico, com a comunidade e com 0s espagos
publicos patrimoniais ocupados e; d) discutir as ressignificacdes produzidas pelas ocupacdes
no tocante aos usos e funcdes sociais dos espacos publicos patrimoniais, correlacionando-as
com as politicas publicas de cultura, urbanizacdo, gerenciamento da cidade e preservacdo do
patriménio.

Para tanto, optou-se por uma pesquisa de carater exploratério e descritivo, de abordagem
critica e dialética, primordialmente qualitativa, a fim de aprofundar o entendimento nas
variaveis intersubjetivas que compdem o contexto social pesquisado, subsidiada pela fase
inicial de pesquisa bibliogréfica acerca das categorias tedricas que fundamentardo a discussao,
e documental, nas politicas publicas vigentes que incidem sobre os usos artistico-culturais dos
espacos publicos patrimoniais do Centro Historico de Sdo Luis. Alia-se ainda uma RSL de
trabalhos académicos que abordam sobre as ocupacdes, no intuito de compor um estado da arte
do tema.

No campo empirico, foram realizadas 04 entrevistas semiestruturadas com um
representante de cada ocupacéo, a saber: a) Coletivo O Circo T4 na Rua; b) A Vida é uma Festa;
c) Fabrica de Artes e; d) Casa do Sol Cia. de Artes. Além de observacdo participante com
anotacOes sistematicas em diario de bordo e registro visual das atividades desenvolvidas e
intervengdes realizadas no patrimonio edificado. Os dados coletados, tanto na RSL quanto na
pesquisa de campo, serdo tratados sob a 6tica da Analise de Contetdo de Bardin (2011), com
auxilio do software Microsoft Office Excel, para tabulagdo dos dados e andlise qualitativa,
respectivamente, com fins de selecao de material pertinente ao didlogo com o referencial teérico

ao fundo deste estudo.
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A dissertacdo estd organizada em seis segdes. A primeira secdo corresponde a
introducdo deste trabalho e traz breve contextualizacdo do tema, seguido dos objetivos,
justificativa e problemas de pesquisa. A segunda traga esboco do percurso metodoldgico e das
principais categorias tedricas que permeardo este estudo. Mostra-se em detalhes as opcdes
metodoldgicas referentes ao tipo de pesquisa, instrumentos, método e abordagem escolhidas,
bem como as etapas de producdo do arcabouco tedrico e empirico que serd apresentado.
Descreve ainda as estratégias de tabulacdo e organizacdo dos dados, seguidos dos
procedimentos metodolégicos adotados para analise dos dados coletados.

Na terceira, aprofunda-se as discussdes acerca do espaco, da cidade e dos movimentos
de ocupacao, estabelecendo um percurso tedrico fundamentado em autores como Santos (2014;
2017), Moreira (2016), Harvey (2005; 2014), Lefebvre (2008), Paiva e Gabay (2016) e Relph
(2014). Além da discussdo acerca do processo de patrimonializacao dos espacos e bens culturais
em nivel nacional e internacional problematiza os descompassos existentes entre as politicas de
preservacao e 0s usos e funcdes sociais dados ao patriménio pela comunidade que nele habita,
por meio dos estudos desenvolvidos por Alves (2007), Almeida (2017), Fonseca (2017), Choay
(2010), Castro (2008), Meneses (2010), Peixoto (2010), Camargo (2006), Silva (2012), dentre
outros.

Em destaque, ainda nesta se¢do, opta-se por desenvolver uma RSL acerca das ocupagdes
artistico-culturais. Trata-se de um levantamento robusto e rigoroso das teses e dissertacoes
produzidas no Brasil e publicizadas online nas principais bases de dados cientificos disponiveis
na Web. Na ocasido, traz-se o protocolo detalhado adotado para a recuperacdo, selecéo e analise
dos trabalhos académicos que compordo a revisao (SAMPAIO; MANCINI, 2007).

Por sua vez, a quarta secdo trara um breve resgate histérico da formacdo urbana da
cidade de Sé&o Luis, em especial da regido considerada como Centro Histdrico. A pretensédo é
compreender os caminhos tomados na formacao do desenho urbano da cidade e seus impactos
na formac&o territorial apresentada, aliada & anélise das implica¢cfes dos principais programas
de reestruturacdo urbana e revitalizacdo do local, discutindo as escolhas politicas que
determinam os usos e fungdes sociais dos espacos publicos patrimoniais.

Contara ainda com os resultados da pesquisa documental referente as politicas publicas
que incidem no Centro Histdrico de Sao Luis. Inicia-se com um resgate das principais acdes de
preservacao ja efetivadas no local, seguido de uma analise acerca dos pontos existentes nas
principais leis, projetos e a¢fes do poder publico em vigor, que abordam os usos e funcdes
sociais dos espacos publicos patrimoniais voltados para iniciativas artistico-culturais. Pretende-

se esmiucar as estratégias, demarcaces legais e possibilidades de atribuigdes artistico-culturais



26

para esses espagos, por meio da analise das politicas publicas de cultura, de urbanizacdo e
gerenciamento da cidade, além de projetos governamentais voltados para os espacos do Centro
Historico de Sdo Luis.

Por sua vez, a quinta se¢do apresentard a discussdo dos resultados empiricos da pesquisa.
A partir do levantamento tedrico e documental que a precede, em interlocu¢do com o conjunto
de dados empiricos coletados em pesquisa de campo, pontuara quais as ressignificacdes do
espaco publico patrimonial sdo produzidas pelas ocupages artistico-culturais existentes no
Centro Histérico de S3o Luis. Para tanto, entende-se a necessidade de descrevé-las,
demonstrando seu histérico, principais atividades desenvolvidas, relagcbes com a comunidade,
com o poder publico e com o espaco patrimonial ocupado, a fim de elucidar que outras funcbes
e usos sociais elas ddo a esses espacos.

A sexta secdo apresentara as consideracOes finais. Pretende-se demarcar as principais
pontuacdes tedrico-conceituais obtidas pela pesquisa bibliografica, em especial aquelas trazidas
pela RSL acerca das ocupacdes artistico-culturais no Brasil, elucidando principais concepcoes,
possiveis classificacBes, além da explanacdo de um cenério nacional das producdes académicas
em nivel de mestrado e doutorado disponiveis online. Por fim, pretende-se responder a questédo
norteadora dessa pesquisa e contemplar os objetivos estabelecidos, além de suscitar outros
estudos, por meio de indicagOes de potenciais novas pesquisas que podem ser desdobradas a

partir dos resultados aqui apresentados.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

Pode-se afirmar que o percurso metodolégico adotado se funda e em medida se
confunde com a trajetoria pessoal e profissional do pesquisador, enquanto morador do Centro
Historico de Sdo Luis, coordenador de uma ocupacdo atuante neste espago e participante ativo
nas atividades da OcupaMinc-MA, ja abordadas com mais detalhes na introducdo deste
trabalho, haja vista que “[...] tanto os individuos como os grupos e também os pesquisadores
sdo dialeticamente autores e frutos do seu tempo historico [...]” (MINAYO, 1994, p. 21),
mediante a amplitude histérica, politica, cultural e ideoldgica que direcionam as a¢des dos
sujeitos sociais.

No campo das Ciéncias Humanas, diferente das Ciéncias Naturais, o observador e o
objeto observado compartilham da mesma natureza, 0 que permite evidenciar tracos,
peculiaridades e caracteristicas detalhadas dos objetos que compbem a realidade humana e
social (CARDANO, 2017). Nessa assertiva, Bourdieu (2011) aponta que o apice das Ciéncias
Sociais € a capacidade de por em jogo conceitos tedricos acerca de coisas empiricas, com énfase
para a importancia politica e social do objeto e do discurso que lhe rodeia. Nota-se que o foco
estd na construcdo do objeto, aliada a eficicia das técnicas de pesquisa que tornam objetos
outrora comuns em socialmente significantes.

Portanto, esta pesquisa se delineia no intuito de compreender os processos de
ressignificacdo de alguns dos espacos publicos patrimoniais mediante suas ocupagfes por
coletivos artistico-culturais, com fins de aprofundamento nas questdes que envolvem 0s usos e
fungdes sociais de espacos publicos patrimoniais. Busca-se um percurso metodolégico que
contemple as variaveis objetivas e subjetivas que compdem o campo pesquisado, bem como
contribuir de forma positiva na percepcao da acédo dos individuos enquanto participantes ativos
da vida politica e social, principalmente no tocante a manutencao da dindmica do patrimonio

historico que compde o Centro Historico da cidade de S&o Luis.

2.1 Tipo de Pesquisa

A pesquisa estad no campo da ciéncia multidisciplinar com finalidade aplicada, a fim de
dirigir-se a solugdo de problemas especificos de determinados recortes da realidade, e de carater
exploratorio e descritivo, para compreender as relagdes de convivéncia a partir da agdo de

ocupacdo e buscar maiores informag6es sobre o proposito e motivaces que impulsionam tais
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coletivos a manterem sua atuacdo ao longo dos anos (PRODANOV; FREITAS, 2013;
MENEZES; SILVA, 2001).

Assim, trata-se de uma pesquisa de campo de natureza aplicada, com objetivos
exploratorios e descritivos, de abrangéncia longitudinal. Segundo Gil (2002), o carater
exploratorio imputa a pesquisa um planejamento flexivel que contemple os variados aspectos
inerentes ao fendmeno estudado, com o objetivo de aprimorar conceitos e desvelar institui¢oes.
Alia-se 0 aspecto descritivo com fins de salientar as singularidades dos grupos que comp&em o
objeto de estudo, a natureza das relacdes entre os agentes e sua atuacao pratica. Por sua vez, a
abrangéncia longitudinal se refere a visitas continuas, por determinado periodo, que propiciam
a aproximacdo necessaria entre o pesquisador e seu objeto de pesquisa dando-lhe maior
familiaridade e permite maior liberdade de relacionar as varidveis existentes em determinada
populacéo ou fendmeno.

A pesquisa interdisciplinar, em padr@es oficiais, € recente tanto no Brasil quanto no
mundo. Almeida et al. (2004) apontam que o campo cientifico reproduz representacdes da
realidade empirica de forma segmentada, em subcampos de acdo, argumentando que por um
longo periodo os cientistas temiam perder a legitimidade do seu campo de pesquisa ao assumir
uma abordagem interdisciplinar. Tem-se como marco para inicio da &rea o0 Doutorado em Meio
Ambiente e Desenvolvido da Universidade Federal do Parana (UFPR), que incentivou a criacéo
da Comissdo Interdisciplinar em 1999 e a Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacgéo
em Ambiente e Sociedade (ANPPAS) em 2001 (ALMEIDA et al., 2004).

Pombo (2008, p. 15) pontua a dificuldade de conceituagdo da interdisciplinaridade,
colocando-a como “[...] um conceito que invocamos sempre que nos confrontamos com limites
do nosso territorio de conhecimento [...]”. Consoante, Fazenda (2012) argumenta que a
interdisciplinaridade se caracteriza como uma pratica utilizada pelo conhecimento disciplinar,
quando este se utiliza de defini¢des de outras areas, efetivando uma interacdao entre duas ou
mais disciplinas. Tal mudanga se deu pelo desenvolvimento da prépria ciéncia, cuja
especializacdo exacerbada ndo atendia mais as demandas dos objetos pesquisados nas Ciéncias
Humanas e Sociais.

Nessa assertiva, este trabalho se enquadra na pesquisa interdisciplinar proposta pelo
Programa de Pos-Graduagdo em Cultura e Sociedade da Universidade Federal do Maranh&o
(PGCult-UFMA), como parte da Linha de Pesquisa 2, intitulada “Cultura, Educagdo e
Tecnologia”, por meio da interlocucdo entre as areas da Cultura, Patrimonio, Politicas Publicas

e Espaco Urbano, contemplando as areas da Geografia Humana e Geopolitica, Turismo,
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Urbanizacdo, Patriménio Cultural e Material, bem como Producdo Cultural e seus
desdobramentos no fazer artistico em espacos publicos patrimoniais.

Propde-se uma abordagem qualitativa do objeto empirico estudado para, aos moldes de
Cardano (2017), aprofundar-se nos detalhes para a compreensdo do todo. A pretensdo é
responder de maneira especifica a determinada problematica social a partir do contexto politico,
social e cultural daqueles agentes envolvidos, ndo reduzindo a complexidade do campo
estudado, mas partindo da composicéo peculiar de cada recorte da realidade analisado.

A pesquisa qualitativa da énfase a pluralidade cultural, mediante préticas interpretativas
que estudam o objeto dentro do seu contexto e interpretam os fendmenos a partir dos
significados que sdo atribuidos pelos agentes sociais. Diferente das Ciéncias Naturais, o
pesquisador ndo é o epicentro dos dados empiricos, mas sim um articulador das representacfes
dadas ao campo social pelos sujeitos envolvidos com o problema de pesquisa a ser investigado
(CHI1ZZOTTI, 2014; CRESWELL, 2014).

Segundo Cardano (2017), a pesquisa qualitativa apresenta-se como peculiar dentro da
pesquisa social por proporcionar uma observacao mais proxima ao objeto estudado e em
flexibilizar e adaptar os procedimentos de construcdo e anélise de dados as caracteristicas do
contexto em questdo. Opta-se por tal abordagem, pois se apresenta como método pertinente e
de maior precisdo para coleta de dados da representacdo do ponto de vista dos participantes,
permitindo elaborar explica¢es adequadas aos comportamentos sociais, mediante aplicacdo de
técnicas de pesquisa que abarcam a dimensdo processual dos fendmenos sociais, 0S nexos
causais entre eventos e a¢des, valorizando o teor multiplo e contingente da dinamica social.

Referente a pesquisa de campo, apreende-se aqui o0 conceito de campo social proposto
por Bourdieu (2011), enquanto um espaco regido por regras, caracteristicas e determinantes
especificos a ele, condicionado pelo habitus do grupo pertencente a ele. Segundo o autor, trata-
se de uma “[...] espécie de senso pratico do que se deve fazer em dada situacdo — o que
chamamos, no esporte, o senso do jogo [...]” (BOURDIEU, 2011, p. 42), arraigado pelas
disputas entre os agentes por posicdes mais importantes a partir do conhecimento e
reconhecimento das leis que operam no jogo.

Em outras palavras, o habitus ao mesmo tempo em que é condicdo, também é
condicionante para 0 campo social, este determina os modos de acdo dos agentes pela estrutura
estruturante inculcada pelo habitus, que reune desejos, vontades, emocgOes, gostos,
comportamentos socialmente constituidos (BOURDIEU, 2011). Com isso, evidencia-se a

interdependéncia entre as duas categorias, pois
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[...] ao fugir dos determinismos das praticas, pressupde uma relagdo ‘dialética’ entre
sujeito e sociedade, uma relacéo de méo dupla entre ‘habitus’ individual e a estrutura
de um campo, socialmente determinado. Segundo esse ponto de vista, as aces,
comportamentos, escolhas ou aspira¢des individuais ndo derivam de calculos ou
planejamentos, sdo antes produtos da relagdo entre um ‘habitus’ e as pressdes e
estimulos de uma conjuntura [...]. (SETTON, 2002, p. 64, grifo do autor).

Além da pesquisa de campo, conta em seu delineamento com uma fase inicial de
recuperacdo de fontes bibliograficas e documentais. Gil (2002, p. 43) o considera como “[...] o
planejamento da pesquisa em sua dimensdo mais ampla, que envolve tanto a diagramagéo
quanto a previsdo de andlise e interpretagdo de coleta de dados. [...]”. O autor pontua que a
pesquisa bibliografica permite ao pesquisador ter acesso a um conjunto de trabalhos
desenvolvidos por outros pesquisadores, encontrados em livros, publicacbes periodicas em
jornais e revistas cientificas, trabalhos académicos em repositérios e materiais impressos
diversos.

Especificamente para fundamentagdo das concepgdes que perpassam as ocupagdes
artistico-culturais, optou-se por realizar uma RSL no intuito de abarcar o0 maior nimero de
producdes acerca do tema, a fim de construir um estado da arte consistente e sistematizado
metodologicamente, haja vista a gama de acep¢des e compreensdes advindas das mais diversas
areas do conhecimento.

Em prévia mineragdo dos trabalhos académicos que abordam as ocupacg0es artistico-
culturais, notou-se uma diversidade de areas do conhecimento, bem como percepcdes
conceituais distintas, além de particularidades nas abordagens metodologicas e objetivos das
pesquisas. Com isso, sentiu-se a necessidade de estabelecer um estado da arte na literatura
cientifica acerca da tematica central desta pesquisa, com fins de elucidar de modo amplo,
consistente e com rigor metodologico, as principais caracteristicas dos estudos que se debrucam
sobre as relacdes das acdes desenvolvidas pelas ocupagcbes com o espaco publico, em especial
aquele considerado patrimonial.

Sampaio e Mancini (2007) destaca as principais diferenciagdes entre a RSL e a reviséo
de literatura tradicional, também conhecida como revisdo narrativa, que justificam a escolha
daquela como cientificamente mais relevante para a pesquisa académica. Em resumo, a RSL
apresenta critérios mais rigorosos e bem arquitetados, por meio de protocolo bem definido que
delineia e encaminha os passos da pesquisa, além de estabelecer estratégias claras e objetivas
de recuperacdo da producdo cientifica académica, minimizando a subjetividade e aleatoriedade
na escolha do referencial tedrico, evitando possiveis enviesamentos.

A RSL pode ser entendida como um levantamento formal do estado da arte de

determinado tema a ser pesquisado, por meio de planejamento elaborado em formato de
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protocolo detalhado com os passos que compdem o percurso adotado para recuperacgéo, selecéo
e analise dos trabalhos, dando-lhe rigor, robustez e consisténcia metodoldgica, passivel de
verificacdo em pares e de reproducdo por qualquer outro pesquisador, com a garantia que
encontrara o mesmo resultado. Dai a importancia da demarcacdo clara dos descritores
utilizados, do recorte temporal e dos locais utilizados para recuperacdo dos dados
(GONGALVES; NASCIMENTO; SANTOS NASCIMENTO, 2015; SAMPAIO; MANCINI,
2007).

O Protocolo desta RSL segue as etapas preconizadas no Quadro 01, que descreve de
forma gradual e cronoldgica a sequéncia necessaria para efetivacdo de uma revisao consistente

e passivel de reprodutibilidade por outro pesquisador.

Quadro 1 — Etapas de uma revisao sistematica
Problema de Pesquisa (questdo a ser investigada)

Protocolo de Pesquisa (descricdo criteriosa do estudo)

Base de Dados (localizacdo dos estudos)

Critérios de Inclusdo/Excluséo (caracteristicas e especificidades dos estudos)
Anélise, Critica e Avaliacdo (validade dos estudos selecionados)

Elaboracdo do Resumo (sintese dos contetdos abordados)

N o o a &~ wbh e

Identificacdo das Evidéncias (estudos agrupados conforme a semelhanca)

8. Conclusao (alcance das evidéncias identificadas)

Fonte: Goncalves, Nascimento e Santos Nascimento (2015)

Seguindo as recomendagdes de Carvalho, Oliveira e Ribeiro (2011), esta RSL requer
dedicacdo e rigor intelectual na anélise das pesquisas coletadas, buscando justificar de modo
objetivo a presenca delas para aprofundamento da discussdo aqui proposta, mediante a
interlocucdo das discussbes propostas pelos autores, proximidades e distanciamentos,
similaridades e distingdes pontuadas, e didlogo dos contelidos com os achados empiricos da
pesquisa de campo.

Pautada na intencdo de construir um estado da arte acerca da presenca do tema das
ocupacdes artistico-culturais em espacos publicos no Brasil, esta RSL se desenvolve
inicialmente pela formulacdo de um problema de pesquisa derivado da questdo principal que
norteia este texto dissertativo, mas que o afunile para reducdo satisfatéria e eficiente da
recuperacdo de trabalhos académicos. Assim, chegou-se a seguinte indagagdo: qual o

quantitativo de teses e dissertacBes que tratam das ocupagOes artistico-culturais de espacos
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publicos no Brasil, suas principais caracteristicas metodoldgicas e concepgdes teoricas acerca
do tema?

Em virtude da incipiéncia do referido tema, optou-se por nao pré-definir um recorte
temporal de delimitacdo da publicacdo dos trabalhos, a fim de abarcar o maximo de producées
possiveis nas bases de dados mais relevantes, a saber: a Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacdes (BDTD), a Base de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e o “Pantheon”, Repositorio Institucional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Importante ressaltar que as bases foram escolhidas pela
prévia decisdo de analisar somente trabalhos em nivel de mestrado e doutorado, com fins de
tornar a analise de material realizavel dentro do prazo determinado para este trabalho e, ainda
assim manter a profundidade, consisténcia e credibilidade cientifica do contelddo a ser
analisado.

Para tanto, utilizam-se os seguintes descritores principais: “ocupac¢ao artistico-cultural”,
“ocupacdo artistica”, “ocupacdo cultural”, “ocupacdo artistica do espaco publico”, com suas
variacdes em plural, operacionalizados com o Operador Ldgico Booleano® “AND” com outras
expressoes aproximadas, como “arte no espago publico”, “coletivo artistico”, “coletivo artistico
urbano” e o operador “NOT” para eximir da pesquisa trabalhos que tratem de ocupagdes de
espacos publicos para outros fins que ndo sejam artistico-culturais, tais como “moradia”,
“habitacao”, “habitacao social”, dentre outros.

Outras expressdes foram agregadas aos descritores no intuito de ampliar a pesquisa e
recuperar o maximo de trabalhos possiveis, como ‘“‘arte na rua”, “ativismo cultural”, “arte
ativismo”, “artivismo”, “arte urbana”, por compreenderem possiveis a¢des artistico-culturais
de ocupacdes em espacos publicos. Com o uso dos descritores, a coleta foi realizada durante os
meses de marc¢o a junho de 2019, pela qual foi obtida o total de 156 (cento e cingquenta e seis)
resultados, pelo somatorio de uso de todos os descritores nas bases de dados consultadas.

A selecdo dos trabalhos nas bases de dados online se deu a partir dos critérios de inclusdo
e exclusdo, aplicados inicialmente a leitura do titulo e do resumo, foi possivel reduzir
metodologicamente o0 quantitativo de teses e disserta¢cdes, chegando a um total de 25 trabalhos
selecionados. Salutar informar que, quando o titulo ou resumo ndo eram suficientes para

definicdo da insercdo do texto na revisdo, partia-se para leitura da introducédo, a fim de

S Trata-se de operadores I6gicos de pesquisa, comuns a grande maioria das bases de dados e motores de busca com
objetivo de restringir a quantidade de trabalhos. O operador “AND ” restringe a busca e mostra os dados referentes
a unido de dois ou mais descritores; o “OR” corresponde a busca pelos termos separadamente, ampliando os
resultados, e o “NOT ” exclui os trabalhos que possuem o termo acompanhando o descritor principal. (PUCRJ,
2009).
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identificar se se tratava de um estudo concernente ao problema desta pesquisa. Assim, 0 insumo
do corpus desta RSL é composto por teses e disserta¢fes produzidas no Brasil que, recuperadas
das principais bases de dados, abordam a ocupacdo de espacos publicos com propostas de
atividades artistico-culturais, excluindo-se aquelas que ndo se enquadrem em tais
especificagoes.

O tratamento preliminar dos trabalhos recenseados, sera realizada de forma sistematica
por meio de ficha de analise confeccionada no software Excel, versdo Office 365, desenvolvido
pela empresa Microsoft, que gera planilhas digitais e possibilitou a organizacdo dos dados nas
seguintes categorias: a) titulo do trabalho; b) autor (es); ¢) ano de publicacao; d) tipo de trabalho
e) percentual de publicacdo ao longo dos anos; f) programas de pos-graduacao de origem das
pesquisas; g) areas do conhecimento; h) distribuicdo das pesquisas por Instituicdes de Ensino
Superior (IES); i) distribuicdo das pesquisas por regido do Brasil e; j) principais conceitos e
caracteristicas das ocupacdes artistico-culturais.

Por sua vez, a pesquisa documental traz o diferencial de recuperar materiais em diversas
fontes que, quando de primeira mao, ainda ndo receberam um tratamento analitico. Em geral,
0s documentos estdo conservados em arquivos de instituicdes puablicas e privadas, que
contemplam desde documentos oficiais a outros tipos de materiais, como cartas, fotografias,
diérios, gravacbes em audio e video e demais fontes de informacdo conservadas em
determinado tipo de midia (CELLARD, 2008).

Nesta fase documental serdo analisados os programas de reestrutura¢do urbana para o
Centro historico, como o Programa de Preservacédo e Revitalizacdo do Centro Histdrico de Sao
Luis (PPRCHSL), Programa de Aceleracdo do Crescimento das Cidades Historicas (PAC-CH),
0 Programa de Revitalizacdo do Centro Histérico de Sdo Luis (PROCIDADES BID) e o
Programa “Nosso Centro”. Os documentos serdo recuperados dos sitios digitais de 6rgdos como
Secretaria de Estado de Cultura e Turismo (SECTUR), Secretaria das Cidades do Maranh&o
(SECID), Instituto Municipal da Paisagem Urbana (IMPUR), Fundacdo do Patrimdnio
Histdrico do Maranhdo (FUMPH-MA) e Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
do Maranhdo (IPHAN-MA), bem como demais sites institucionais que publicitem estes e outros
documentos legais pertinentes a esta pesquisa.

A moldura tedrica adotada nas discussdes corresponde ao método critico e dialético, o
qual acredita ndo ser possivel subdividir o conhecimento em areas especificas e herméticas,
mas sim compreender a interligagdo entre o sujeito e o objeto pesquisado, visando aproximar-

se do nucleo essencial deste, pois torna possivel a existéncia daquele. Em outras palavras,
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encaram-se as categorias operacionalizaveis do conhecimento como resultantes de abstraces
advindas da realidade préatica (ALVES, 2010).

A dialética advogada por Kosik (1976) desvela a compreensdo da realidade a partir das
relacbes do todo com suas partes e vice-versa. Para o autor, a relacdo do individuo com a
sociedade somente pode ser entendida em sua plenitude mediante a analise do conjunto de
fatores e dimensdes que compdem a realidade. Assim, o pesquisador utiliza-se de categorias do
método dialético para interpretar as representaces coletadas a partir das observacOes e
informacdes obtidas durante a pesquisa. Em outras palavras, busca-se refletir sobre a realidade
ao mesmo tempo em que se reflete sobre si mesmo enquanto agente social.

Distante da perspectiva positivista que trata os fendbmenos sociais como coisas passiveis
de mensuracao e verificacao, livres da subjetividade, neutras e imparciais, a dialética ultrapassa
a descricao e observacao dos fendmenos, a fim de “[...] compreender suas causas e relagdes,
identificando suas contradicdes e empreender acdes na tentativa de transforma-los [...]”
(SILVA, 200-, p. 6), em uma tentativa de recriacdo da realidade e da proposicdo de novas

representacdes ao contexto social.

2.2 Local, Universo e Amostragem

O local pesquisado corresponde ao territério denominado de Centro Histérico de Sédo
Luis, no Estado do Maranhdo. Segundo Silva (2019a), a area € circundada pelo chamado Anel
Viario de Sdo Luis, que corresponde a uma via que se estende por 8km, inserida em um
quadrilatero de 2km por 2km. De acordo com a Figura 1, pode-se observar os bairros que fazem

parte dele e sua distribuicdo por demarcacao territorial.
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Figura 1 — Bairros que comp6em o Centro Histérico de Sdo Luis
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Fonte: Silva (2019a)

Nota-se que a area delimitada compreende 11 bairros: Centro, Desterro, Apicum, Madre
Deus, Camboa, Diamante, Fabril, Vila Passos, Coreia, Lira e Goiabal. Consoante as
recomendac@es de Prodanov e Freitas (2013) para os estudos de campo, efetuou-se uma prévia
exploracdo do objeto da pesquisa em seu contexto, a fim de identificar participantes e
estratégias de coleta de dados, a amostragem se definiu a partir de mapeamento prévio da
localizacdo das ocupagdes artistico-culturais a partir da vivéncia do pesquisador com tais agdes
e/lou coletivos e, em especial, pela participagdo em 02 (duas) reuniGes realizadas pela
comunidade com instituicGes da sociedade civil e publicas, como a Reunido da Unido de
Moradores do Centro Histdrico de Sdo Luis (UMCHSL) e o Férum Permanente do Patrimdnio
Cultural voltadas, grosso modo, para debate de estratégias de ocupacdo do Centro Historico.

Vale ressaltar que uma por¢do do Bairro Centro é chamada de Bairro da Praia Grande
(Figura 2), observada na pesquisa desenvolvida por Silva (2019a) referente a moradia de
interesse social localizada na Rua Humberto de Campos, que advoga o uso do termo em virtude
da tradicdo oral e pela memdria de moradores mais antigos da area. Em consoante, Ferreira
(2012) afirma que ndo é uma defini¢do oficial entre os bairros da Praia Grande, Desterro e
Portinho, por exemplo, levando a autora a delimitar o espaco fisico desses bairros a partir das
falas dos entrevistados em sua pesquisa de campo. Maior detalhamento dessa construcéo
representativa do espaco foi destrinchada na terceira secdo desta dissertagéo.
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Figura 2 — Localiza¢do do Bairro da Praia Grande

MAPA DE LOCALIZAGAO
PRAIA GRANDE E PREDIO HUMBERTO DE CAMPOS

SGOOOIO

'
5

/ A ="
(4l "§
/ > 4
2 { [~
) S 3

J r~

o
\Z (f o
U _2

T
-52 -50 -48 -48 a4 -42 -40

’ Humberto de Campos

D Praia Grande

Projec@o Universal Transverse de Mercator
Datum de Origem
SIRGAS_2000_UTM_Zona_23S
Imagem Pleiades
Elaboragéo: SILVA. D, S. 2018

0 410 820 1.230 Km

A fim de delimitar somente aquelas que funcionam com atividades artistico-culturais,
excluindo-se equipamentos publicos de cultura e outros estabelecimentos de iniciativa privada,
bem como priorizar as que atuam e impactam em espa¢os publicos patrimoniais integrantes da
area compreendida como Centro Histérico de Sdo Luis, adotam-se 0s seguintes critérios de

incluséo e exclusdo no Quadro 2, abaixo:

Quadro 2 — Critérios de Inclusdo e Exclusdo de participantes da pesquisa

N° | Critérios de Incluséo Critérios de Excluséo

01 | Desenvolver suas atividades em espacos | Desenvolver atividades em  espacos
publicos em carater de ocupacao; publicos com cessdo de determinada

reparticdo publica ou privada;

02 | Desenvolver atividades na ocupacdo de | Fazer uso da ocupacdo exclusivamente para
carater artistico-cultural, moradia ou outros fins que ndo contemplem

atividades artistico-culturais;

03 | Estar inserida no territorio de | Localizar-se fora do territério de
preservacdo  histérica  da  area | preservacdo histérica da area considerada
considerada Centro Histérico de S&o | Centro Historico de Séo Luis.

Luis.

04 | Permitir a coleta de dados, total ou | Nao permitir a coleta de dados;
parcialmente: entrevista e registro
fotografico do espaco ocupado;

Fonte: Elaborado pelo Autor (2019)

A partir das informag0es apresentadas no Quadro 2, verificou-se que as ocupagoes pré-

selecionadas situam-se nos bairros do Centro, Praia Grande e Desterro, elencadas inicialmente
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pelos critérios demonstrados no Quadro 02, sdo: 1) “Coletivo O Circo Ta na Rua”; 2) “A Vida
¢ uma Festa”; 3) “Fabrica de Artes” e; 4) “Casa do Sol Companhia de Artes”. Com as
informacdes prévias coletadas, sugere-se que as 04 (quatro) ocupacOes artistico-culturais
citadas preenchem os critérios de inclusdo estabelecidos, haja vista que desenvolvem atividades
artistico-culturais em espacos publicos patrimoniais no eixo que compreende o Centro Histérico
de Séo Luis e pela facilidade do pesquisador em ter acesso aos sujeitos que desenvolvem tais
atividades. Importante ressaltar que a primeira ocupacéao faz uso de um espaco publico aberto,
enquanto a segunda ocupa tanto uma area aberta quanto uma edificacéo. Por fim, as trés tltimas
ocupam exclusivamente edificagoes.

Tais diferenciacGes sdo fundamentais para compreender a dinamica de funcionamento
das atividades, suas relacfes com a comunidade e 0s impactos resultantes para a ressignificacdo
dos espacos publicos ocupados. Por isso, descreve-se abaixo o0s locais e as atividades
desenvolvidas por cada um desses coletivos, que serdo mapeados e descritos com rigor de
detalhes na sexta secdo deste trabalho.

O Coletivo “O Circo Ta na Rua” consiste em uma ocupacao de linguagem artistica
circense que oferece treinos abertos e gratuitos nas noites de segunda-feira na Praga Nauro
Machado, localizada na Rua da Estrela, s/n, Bairro da Praia Grande. O grupo fornece todos os
materiais necessarios para que os frequentadores do local que se interessem em aprender algum
elemento das técnicas circenses, como malabarismo, equilibrismo, acrobacia de solo e
pirofagia®.

Com suas origens no universo circense e também localizada no Bairro da Praia Grande,
a ocupacdo “A Vida ¢ uma Festa”, outrora chamada “Companhia Circense”, consagra-Se COmo
uma das mais antigas do local, por meio do universo da musica e da cultura popular, ocupando
nas noites de quinta-feira tanto a Rua Comércio/Beco dos Catraieiros, bem como a Edificacdo
Casarao n° 210 no mesmo logradouro, que funciona como sede do grupo com rodas de Tambor
de Crioula, show de masicos locais e palco aberto para intervengdes de varios artistas.

Localizadas no Bairro do Desterro, as ocupagdes “Fabrica de Artes” e “Casa do Sol
Companhia de Artes” trazem propostas distintas. A primeira localiza-se em uma Edificacdo na
Rua da Estrela, antiga fabrica da empresa Oleaginosas Maranhense S/A (OLEAMA), parte da
iniciativa do Grupo “Os Caras de On¢a” e da UMCHSL em minimizar as atividades criminosas
realizadas pelo uso do prédio, como trafico de drogas, roubos e furtos. Consiste na oferta de

oficinas de musica, capoeira, Tambor de Crioula, dentre outras, voltadas principalmente para

® Manipulagéo de malabares circenses com fogo.
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as criangas e jovens da comunidade. Por sua vez, a segunda localiza-se na Rua da Palma, n°
336, e se apresenta como uma Companhia de Artes Cénicas e Artesania em geral, oferecendo
servigos com viés mais profissionalizante, como cursos de preparacdo de elenco para teatro,
cinema, danca e performance, oficinas de aderecarias e artesania e contacdo de historias.

Assim configura-se 0 objeto de estudo desta pesquisa, na qual, por meio de coleta de
dados nas 04 (quatro) ocupacdes, buscara discutir as ressignificacbes dadas ao espacgo publico
patrimonial e suas repercussdes em outras proposi¢oes para o uso da cidade, reconfigurando as
funcdes sociais do patriménio, a dimensdo da participacdo da sociedade na configuragéo do
espaco fisico, politico e social.

2.3 Instrumentos e Coleta de Dados

Gil (2002) caracteriza a particularidade da pesquisa de campo com base na necessidade
de coleta de dados, haja vista que o0 pesquisador necessitara da cooperacdo da comunidade que
habita o contexto social pesquisado e, para tanto, é recomendado que busque apoio de liderancas
locais, grupos, coletivos que se interessem pela pesquisa. Ha ainda o aspecto ético em lidar com
os dados coletados de maneira satisfatéria e ndo constrangedora para o pesquisador e 0
participante da pesquisa, preservando a integridade dos participantes durante todo o processo e
garantindo a coleta de dados suficientes para realizacdo da pesquisa.

A fim de compreender a taxonomia da pesquisa qualitativa, Cardano (2017) prop6e dois
caminhos distintos que o pesquisador pode tomar a partir da natureza dos dados coletados,
oriundos de perspectivas diferentes na aplicacdo das técnicas de pesquisa. Grosso modo,
conforme Figura 3, apreendem-se dados naturalistas e dados provocados, resultantes do tipo de
instrumento e da técnica aplicada no ato da coleta, medida pelo nivel de perturbacéo provocado

pelo pesquisador ao contexto natural pesquisado.
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Figura 3 — Uma taxonomia das técnicas de pesquisa qualitativa

Sim Observacdo participante
Dados | Utilizacio da
naturalistas interlocucio
. Observacdo naturalista
Néo g ~
Andlise das conversacoes
- Observacdo de documentos naturais
Tipos
de dados
produzidos
Interativa Experimentos de campo
Dados R B
provocados Perturbacio
Observativa Entrevista discursiva
Grupo Focal
Jogos
Observacdo de documentos solicitados
pelo pesquisador (didrios, biografias, etc.)

Fonte: Cardano (2017)

Partindo desse sistema proposto por Cardano (2017), os instrumentos metodolégicos
serdo aplicados no periodo de outubro e novembro de 2019, com cronograma flexivel de acordo
com as acOes e atividades promovidas pelos participantes, bem como a disponibilidade dos

mesmos na cessao das entrevistas e registro das instalagdes internas e externas das ocupacoes.

a) Observacdo Participante — para acompanhamento de algumas atividades
desenvolvidas pelos grupos e coletivos, a fim de compreender as relagbes
estabelecidas com o espaco publico patrimonial; Cardano (2017, p. 107) considera a
observagdo participante como “[...] a principal técnica para o estudo da interacao
social, do agir dos individuos reciprocamente presentes uns aos outros [...]”, haja
vista que é observada em seu contexto natural, onde as acGes de desenrolam
habitualmente e por sua profundidade temporal, que permite reconstruir de maneira
bastante aproximada o0s processos sociais do contexto estudado. Consoante, May
(2001) a coloca como um relacionamento multilateral entre o pesquisador e o objeto
humano pesquisado, a fim de desenvolver ampla compreensdo cientifica daquele
contexto.

b) Diario de Campo — para tomar notas acerca do funcionamento das atividades,
comportamentos dos envolvidos e relacGes estabelecidas no espaco ocupado. Aliada

a observacdo, serdo registradas em diario de campo logo apds as visitas aos espacgos
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para ndo provocar distanciamentos e evitar constrangimentos ao grupo, contendo
registro do dia e horario de inicio e término das atividades. Serdo agrupadas de acordo
com o proposto por Olesen (1991) em: Notas de Observacdo (NO) — descrigdo da
situacdo observada; Notas Teoricas (NT) — reflexGes do pesquisador com o
referencial tedrico; Notas Metodoldgicas (NM) — reflexes do pesquisador com o
referencial metodoldgico de analise de dados; e Notas Pessoais (NP) — sentimentos
do pesquisador com a situacao observada. Santos (2018) reitera a importancia das
notas de campo em virtude da condicéo do pesquisador enquanto observador natural
dos fenbmenos cotidianos, suscetivel as condi¢des humanas de esquecimento e
privilégio de determinadas impressdes em detrimento de outras. As anotacdes
sisteméticas em determinada janela temporal permitem obter uma especulacao
tedrica racional, pois passam a formar uma estrutura passivel de compreensdo e
andlise transversalizadas pelas teorias que subsidiam a pesquisa que a observagao
pura e simples proporciona em menor medida.

Entrevista por pautas — serdo aplicadas somente com 01 representante de cada
ocupacdo artistico-cultural, totalizando 04 participantes (Apéndice A); Caracteriza-
se por topicos definidos que norteiam o dialogo com o entrevistado a partir dos
pontos de interesse da pesquisa, dando liberdade para o entrevistado falar livremente
em conversagdo social ordinaria. Para Ribeiro (2008, p. 141) ¢ “[...] a técnica mais
pertinente quando o pesquisador quer obter informacdes a respeito do seu objeto, que
permitam conhecer sobre atitudes, sentimentos e valores subjacentes ao
comportamento [...]”. Segundo Gil (2002), ela mantém a flexibilidade na coleta de
dados ao permitir que o pesquisador e participante destrincharem com

aprofundamento de detalhes questdes pertinentes a pesquisa.

d) Registro Visual — o registro estara voltado para as atividades desenvolvidas e analise

das possiveis intervencGes realizadas no espaco publico, em nivel estrutural e
sensivel, como instalagfes elétricas e/ou hidraulicas e artisticas, respectivamente.
Para além de simples registro visual, com fins de verificacdo das intervencbes
estruturais e sensiveis que as ocupacdes incidem aos espacos ocupados, as imagens
coletadas em campo colaboram para aprofundamento da analise proposta. Novaes
(1993) defende que o uso de imagens na pesquisa social leva em consideracéo as
representacGes que os participantes tém de si, dos outros e da organizacao e produgao
efetivada no espaco, construindo por si SO narrativas passiveis de analise e

observacao. Para o autor, abre-se possibilidades de outros fluxos do discurso social
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que nao podem ser captados por outras técnicas da pesquisa social, dando ao registro
visual terreno consistente de coleta de materiais pesquisaveis, gerando resultados tdo

importantes quanto os demais instrumentos aplicados.

Nota-se que 0s instrumentos e técnicas que serdo aplicados para coleta de dados nesta
pesquisa produzem os dois tipos de dados descritos por Cardano (2017), naturais e provocados,
visto que a observacao participante com uso de interlocucdo gera dados naturais e a aplicacao
de entrevista ird gerar dados provocados. O autor ressalta que a distincdo proposta nao
hierarquiza ou privilegia um pelo outro, mas sim demonstra que cada técnica possui suas
limitacBes, pontos positivos proprios e que, a op¢do por técnicas que geram ambos os dados,
enriquece a pesquisa e possibilita olhares e compreensdes de forma mais completa em relacdo
aos objetos cognosciveis do estudo (CARDANO, 2017).

2.4 Organizacao e Analise dos dados

A coleta de dados ird gerar notas de campo registradas em diario de bordo, 05 entrevistas
e registros visuais de cada espaco, capturados e armazenados com utilizacdo dos aplicativos’,
disponibilizados pela Apple Inc. em Smartphone modelo Iphone 7 Plus, n°® MN4M2BZ/A,
versdo de Software iPhone Operating System (iOS) 12.3.1. Os dados serdo coletados pelo
pesquisador com consentimento prévio dos participantes de acordo com o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice B) e Declaracdo de Autorizacdo para
Pesquisa (Apéndice C).

O tratamento inicial elencado para as entrevistas sera a transcricao na integra da fala dos
participantes, seguida da interpretacdo das mesmas a partir do metodo de Analise de Conteudo
proposto por Bardin (2011), que se caracteriza pela descricdo do conteldo a partir de
indicadores divididos por critérios de categorizacdo, tais como: semantico, sintatico, léxico e
expressivo. O intuito € ampliar o entendimento do alcance das acfes desses coletivos para
avancar na investigacdo acerca do uso da cidade, refletindo as implicacGes das ocupacGes
artisticas nos espacos patrimoniais referentes a aspectos de valorizacdo e preservacdo do
patrimonio puablico ocupado.

Segundo a autora, a Analise de Contelido perpassa por trés etapas principais: a) A pré-

anélise; b) A exploragdo do material e; c) O tratamento dos resultados. Inicia-se pela

7 “Gravador” (gravacio de dudio) e “Camera” (fotos e videos).
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sistematizacdo, mediante organizacdo dos dados coletados, para tornd-los passiveis de analise.
Segue-se a rigorosa exploracdo do material, a fim de identificar conteidos pertinentes a
investigacdo por meio das categorias de analise pré-determinadas e, sO entdo, aplicam-se as
interpretacOes acerca da amostragem que, somente apds tratamento, pode ser considerada uma

representacdo satisfatria do universo pesquisado (BARDIN, 2011).
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3 ESPACO, CIDADE E OCUPACOES: CONCEPCOES E MODOS DE UTILIZACAO

Esta secdo se propOe a apresentar algumas concepcgdes tedricas acerca das categorias
espaco, cidade e ocupacdes artistico-culturais, a fim de articular suporte teérico necessario para
analise dos dados coletados em campo. Parte-se do método critico-dialético como moldura
teorica de leitura da realidade social para evidenciar o processo de formacao das cidades a partir
da producdo do espaco pautado em seus usos e funcbes sociais e, imbrincado nestes, a
emergéncia das ocupacdes como resposta direta da sociedade diante das tensdes advindas das
trocas substanciadas pelas relagdes de poder entre o poder publico, o setor privado e a sociedade

civil, na qual esta inclusa a classe artistica.

3.1 Percepg0es do Espaco e dindmica das cidades

Milton Santos (2017b) buscou estabelecer um sistema de pensamento para entender a
categoria do espaco dentro dos estudos geograficos, mediante as transformacdes
epistemoldgicas da virada do século XX. Para o autor, em contraponto as forcas e relacdes de
poder que buscam controlar o meio social, o espaco se impde enquanto “for¢a do lugar” de
encontro a potente globalizacdo e o aumento desenfreado da densidade populacional.

O espacgo na geografia moderna é pensado como uma unidade recortada do encaixe
politico-econémico-cultural de determinado territorio, que funciona como uma unidade
identitaria em meio a pluralidade da espacialidade mundial, como sugere Moreira (2016). A
formacéo espacial aparece como resultante das forgas de producéo e relagcdes socioeconémicas
do sujeito com 0 meio a partir da I6gica do capital e do processo de industrializa¢do das cidades.

Segundo Santos (2014), as ciéncias se deixaram cooptar pelos objetivos econémicos da
tecnologia em detrimento do social, ocasionando a limitagdo e fragmentacdo das disciplinas
cientificas pelo viés puramente pragmatico que atende objetivos unilaterais. As ciéncias sociais
e os estudos do espaco estéo inseridos nesse contexto. A Geografia, em especial, articula os
estudos territoriais em macroinstancias e dicotomias, como Estado, Nacéo, desenvolvimento,
mercado, dentre outros, que ocultam as causas e encadeamentos internos de tais fenémenos,
como elucida Santos (2014, p. 24):

A geografia ndo escapa a essa tendéncia. Desenvolvida parcialmente sob o signo do
utilitarismo, fundada na economia neoclassica — portanto a-espacial -, ela era chamada
a negar-se a si mesma. Por isso, ela conta, entre suas fraquezas, o fato de ndo ter um

objeto claramente definido e a pobreza tedrica e epistemoldgica sobre a qual repousa
sua prética. A inexisténcia de um sistema de referéncias mais solido, de resto, explica
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o papel de relevo que essa disciplina desempenhou na reorganizacdo nao igualitaria
do espago e da sociedade, tanto em nivel mundial como no local.

Relph (2014) corrobora essa assertiva, ao afirmar que nos primeiros estudos
geogréficos, a ideia de espaco era tida como autoevidente, com pouca ou nenhuma discussao
sobre seus significados. A geografia era entendida como um estudo dos lugares, mas somente
na descricdo de diferentes assentamentos e caracteristicas fisicas das regides do planeta. Viam-
se algumas abordagens diferenciadas sobre o tema em escritos de fil6sofos, arquitetos, poetas,
dentre outras &reas.

Colocar o espaco como um objeto analitico passivel de compreensdo independente
dentro dos estudos das ciéncias humanas e sociais precede a necessidade de categorias de
andlise internas que proporcionem condi¢Ges de coeréncia e instrumentos que permitam
operacionalizar o método. Assim, Santos (2017b, p. 22) o define “[...] como um conjunto
indissociavel de sistemas de objetos e sistemas de a¢des, ndo considerados isoladamente, mas
como 0 quadro unico no qual a histéria se da. [...]”, os quais permitem identificar categorias,
tais como paisagem, configuracdes do territorio, espaco geografico e as formas-contetdo.

Em outras palavras, 0 espaco apresenta-se como um sistema de realidades, formado
pelas coisas e pela vida que as anima. Independente da nomenclatura, é a identificacdo das
categorias de analise que se apresenta como tarefa ardua para constru¢do do conhecimento
cientifico do espaco. Partindo do postulado de espaco enquanto coisa e relagdes, juntas,
desembocam em trés percepc¢oes distintas: a) em sentido absoluto — como uma coisa em si com
existéncia Unica; b) em sentido relativo — suas defini¢des sdo varidveis de acordo com os objetos
que o compdem e suas relagcdes com os outros objetos, em sentido estritamente fisico, e; c) em
sentido relacional — no qual o espaco é visto como conteldo, pelo estudo da organizacdo
espacial e das atividades humanas (SANTOS, 2014).

Antes de adentrarmos nas categorias analiticas internas do espaco, faz-se necessario
compreender os sistemas que compdem seu conceito. O sistema de objetos depende da
compreensdo de dois critérios: o conjunto de fixos e fluxos (SANTOS, 1996). Em resumo, o
primeiro esta fixado em cada lugar com suas especificidades e neles promovem mudancas nas
suas condigdes ambientais e sociais, e 0 segundo é o resultado de acdes que
atravessam/instalam-se nos fixos, que modificam suas significagOes e valores tanto a estes
guanto a si mesmos (SANTQOS, 2017b).

Assim, 0 espaco deve ser pensado nesse conjunto indissociavel entre o arranjo de
objetos geograficos, naturais e sociais, preenchidos pela acdo humana, isto €, a sociedade em

movimento continuo. Santos (2014, p. 31) afirma que ha intrinseca relacéo entre o contetido da
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sociedade e a forma dos objetos, formando “[...] um conjunto de formas contendo cada qual
fracbes da sociedade em movimento [...]".

Por exemplo, a transformacdo dos objetos ao longo da trajetéria da humanidade é
resultado desses conjuntos. Desde 0s objetos naturais da pré-histéria até os objetos cibernéticos
do nosso século (no meio destes estdo os fabricados, depois técnicos e 0s mecanizados),
demarcam-se transformac6es profundas no espaco, tais como grandes fabricas, hidroelétricas,
estradas, portos, dentre outros. Santos (2017b) observa o continuo processo de artificializacdo
desse sistema que resulta diretamente na artificialidade do sistema de acles e,
consequentemente, do espago.

Os objetos passaram por uma reviravolta epistemoldgica. No inicio da relacdo do ser
humano com a natureza, era intuitivo e imediato distinguir entre coisas e objetos, no sentido
daquelas dadas pela natureza de maneira objetiva, sem funcdo definida e estes como artefatos
criados pela humanidade com propésitos definidos, por exemplo, uma rocha e uma faca,
respectivamente. Os usos dados a natureza ao longo da historia, transformaram-na em um
verdadeiro sistema de objetos, resultantes das intencdes sociais especificas de cada momento
historico (SANTOS, 2017b).

Infere-se que a estrutura da formacéo espacial apos a reviravolta advinda do sistema
capitalista, emerge do entrelagcamento das relagdes sociais com 0s modos de produgéo que a
organiza por dentro, em uma coexisténcia entre os modos historicamente distintos de producéo,
determinantes no ordenamento da estratificacdo social. Entretanto, a exemplo da formacéo
espacial capitalista, por vezes sdo herdadas formas de relacéo de producao que ndo contemplam
a evolucdo sociopolitica da sociedade, visto que a reduz a perspectiva da dimensao
socioecondémica (MOREIRA, 2016).

Lefebvre (2008) é categorico ao afirmar que a problematica urbana tem seu inicio no
processo de industrializacdo, com a ressalva de que a cidade preexiste a industrializacdo e
apresentava outras configuragdes. A saber, as cidades arcaicas e orientais apresentavam um
espaco urbano eminentemente politico, enquanto a cidade medieval era principalmente
comercial e artesanal, e é dessa evolugdo que se constitui a cidade capitalista. Em outras
palavras, o autor exemplifica que “[...] A cidade tem uma historia; ela € obra de uma historia,
isto &, de pessoas e de grupos bem determinados que realizam essa obra nas condi¢des histéricas
[..]” (LEFEBVRE, 2008, p. 52).

Assim, toda criacdo de objetos responde diretamente as condigdes sociais e historicas
de um dado momento. Por outro lado, seus usos nem sempre sdo absorvidos por todos os

individuos, tampouco obedecem a uma cronologia linear da historia. Santos (2017b) aponta que
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uns podem ser adotados brevemente enquanto outros ultrapassam sua época, em modo original
ou com sucessivas réplicas. E salutar o entendimento de tais transformacdes para a compreenso
dos usos do espaco, que sera abordada em secOes posteriores deste trabalho.

Por sua vez, o sistema de ac¢des é entendido como um processo dotado de propdsito, que
modifica tanto seu agente quanto o espago, concomitantemente, subordinado a normas formais
e informais, escritas ou ndo. Agir estd diretamente ligado a uma préatica que regula e produz
determinada ordem do lugar. N&o obstante, o advento da globalizacdo produz agdes “[...] cada
vez mais estranhas aos fins préprios do homem e do lugar. [...] muitas das acBes que se exercem
num lugar séo produtos de necessidades alheias [...]” (SANTOS, 2017b, p. 18).

Todavia, nem todos os individuos detém o poder de escolha. Santos (2017b) coloca que
poucos, de fato, tem autonomia e condicBes de ser o motor de suas acdes. Em contrapartida, a
grande maioria € somente o veiculo de efetivacdo delas. Em outras palavras, aqueles que
decidem as acOes séo, de modo geral, 0s governos, organizagOes e empresas nacionais e
internacionais, chefes religiosos e os grandes veiculos da midia. Isso se da tanto pela limitacao
da consciéncia, na nao percepcao dos mecanismos de controle social dos discursos, quanto do
proprio agir no espaco politico e geografico, com possibilidades limitadas ao individuo comum.

Embora institucionalizadas, as a¢des advém unicamente do ser humano, pois s6 ele age
com finalidade definida e propoésitos a serem atingidos, mediante suas necessidades materiais,
imateriais, econémicas, sociais, culturais, bioldgicas e afetivas. Diferente da natureza, que
existe em imanéncia desprendida da ideia de futuro, sem a pretensdo de evolucdo pré-
determinada (SANTOS, 2017b).

Sao essas a¢des que tornam os lugares Unicos para cada individuo. Relph (2014) defende
gue as experiéncias construidas no espaco, atravessam a histdria e criam lacos afetivos dos
sujeitos com seu lugar de origem. Aliado as necessidades técnicas de sobrevivéncia e as
adaptacdes necessarias feitas na natureza para isso, a humanidade constrdi relages complexas
com o espago, peculiar a cada sujeito, a partir da sua experiéncia social, sensorial e psiquica,
em uma relacdo bilateral com o lugar: a medida que se transforma o espaco, também se é
transformado.

Retornando as categorias de configuracdo territorial e espaco geografico, bem como
suas diferenciaces com a paisagem e as formas-conteldo, podem se estabelecer outros
entendimentos. Grosso modo, o territorio corresponde ao conjunto de elementos naturais e
artificiais que caracterizam uma &rea fisicamente. O espa¢o geografico, como posto,
compreende a porc¢éo fisica aliada as relagbes sociais composto pelos sistemas de objetos e

acoes. Por sua vez, a paisagem é considerada como uma por¢do da configuracdo territorial
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composta pelas formas resultantes da relagcdo entre o0 homem e a natureza que podem ser
captadas pela visdo, objetos reais e concretos que perpassam transversalmente a histéria. Por
fim, as formas-conteudo representa a unido que permite o tratamento analitico do espaco
geogréfico mediante a hibridizacdo entre objetos e sujeitos, processos e resultados, formas e
funcgdes, natural e social e, até mesmo, o passado e o futuro (SANTQOS, 2017b).

Assim, o0 aspecto que se destaca dessa distincdo é compreender o atravessamento da
historicidade no espaco geografico por meio das diferenciacdes impostas pela paisagem. Para
Santos (2017b), ela responde as necessidades contemporaneas de cada momento histérico, pelas
quais se superpdem as transformacdes das sucessivas sociedades. As novas agdes substituem
as acoes passadas, por meio dos contetidos sociais que sdo aplicados as formas que comp&em
a paisagem, modificando a configuracéo territorial e dando significados ao espaco geografico.

Por isso, Relph (2013, p. 31) distingue o conceito de lugar, extrapolando o carater fisico
e social do espaco e estendendo-o0 “[...] em suas ligagdes inextricaveis com o ser, com a nossa
propria existéncia. Lugar é um microcosmo. E onde cada um de nds se relaciona com o mundo
e onde o0 mundo se relaciona conosco [...]”. Embora pareca que o autor amplie a discussao para
0 campo ontoldgico/existencial, e certamente o faz, mas sem se desconectar do aspecto
econdmico e social, haja vista que a ligacdo com o0 mundo se efetiva pela iminente, e até mesmo
refém, conexdo com a forga da globalizac&o.

Para Moreira (2016, p. 29) a técnica é um principio formador de sociedades, e se
configura enquanto um conjunto de habitos e costumes que provém e medeia a relacéo dos seres
humanos entre si, da qual decorre sua relagdo com a natureza ao longo do tempo, padrao visto
tanto nas primeiras sociedades comunitarias quanto nas capitalistas modernas, pois “[...] a
técnica é o instrumento por meio do qual se cria e se disciplina a forma moderna de
sociabilidade, a relacao técnica modelando a relagao societaria desde a base.”

Outra perspectiva proposta por Santos (2014), e esta é que mais nos interessa, analisa 0
espaco na perspectiva da configuracao territorial e suas relagdes sociais. Nesta, 0 espa¢o ndo se
reduz as configuragdes naturais e as modifica¢Bes incididas pelo homem, sua existéncia real
Ihe é dada somente pela existéncia social, isto €, mediante relacBes sociais. A histdria aparece
como forca motriz de modificacdo do espaco, visto que ““[...] cria-Se uma configuracédo
territorial que é cada vez mais o resultado de uma producdo histérica e tende a uma negacéo da
natureza natural, substituindo-a por uma natureza inteiramente humanizada.” (SANTOS,
2017Db, p. 62).

As condic¢es relacionais incluem o espaco e acontecem por intermédio dele. Esse

conjunto de fatores que determina a redefinicdo dos objetos e a ressignificacdo do espaco



48

geogréafico no decorrer da histéria, compde tanto um novo sistema de objetos quanto de acdes.
Nota-se que, mesmo sem modificacdes fisicas da configuracdo espacial, a sua funcdo se
modifica de acordo com as necessidades e praticas cotidianas desenvolvidas pelo grupo social
que habita aquele territério (SANTOS, 2017b).

Santos (2017b) ratifica aspectos importantes do entendimento dos objetos pela poténcia
de sua complexificacdo em nivel funcional e estrutural. A primeira diz respeito ao repertorio de
funcBes e combinacdes destas para usos diversos de um dado objeto e, a segunda, pauta-se nas
combinacBes possiveis das pecas que formam o objeto e permitem a sua comunica¢do com
outros objetos, com pessoas ou empresas que vierem a utiliza-lo, ou seja, sua informacéo.
Quanto mais complexa é sua estrutura, mais adequado sera seu uso.

Em termos operacionais, a percepcdo de objetos tanto no espago quanto na paisagem,
permitem o0 reconhecimento do processo produtivo de significagdes que vdo desde as
mercadorias produzidas & construcao simbolica de bens, objetos mdveis e imoveis, advindos
tanto da geografia fisica quanto humana. Portanto, podem ser considerados enquanto resultado
da acdo humana que se concretizou fora do homem, como exterioridade, que molda os
territorios e constréi a heranca da historia natural (SANTOS, 2017b).

Por isso, Moreira (2016) afirma que por meio da técnica aplicada aos objetos, 0 homem
ampliou sua relagdo com o mundo na era industrial. Ela deu aos individuos poder para gerar
mais bens e servigos que a complexificacdo da sociedade exige constantemente, além de
quebrar isolamentos e promover intercambios em escala global, por um lado sofisticando os
modos de vida e por outro aprofundando as desigualdades sociais, pois

Nunca numa época como agora a revolugdo técnica foi tdo favoravel a solugdo dos
problemas do homem em sociedade. A capacidade transformadora que vem com ela
possibilitaria a reducdo mais que proporcional da jornada de trabalho, liberando o
cotidiano para outros afazeres, estabilizando o poder de renda e as oportunidades de
emprego. Néo é, entretanto, 0 que vem sucedendo. A técnica avanca sem que a
duracdo da jornada de trabalho sofra qualquer mudanca. [...] 0 modo de vida
civilizadamente ndo se modifica. As formas sociais da distribuicdo dos beneficios
pouco ou nada mudam, e sdo os beneficios que a técnica justamente mais poderia

inspirar, abrindo de par em par a porta das rela¢des que vinculam o progresso técnico
e progresso real da coletividade humana. (MOREIRA, 2016, p. 51).

Observa-se que acdo e objeto ndo se estabelecem no espaco geografico
indiferentemente. Santos (2017b, p. 86) pontua a assertiva na qual “[...] H4, em cada momento,
uma relacdo entre o valor da acdo e o valor do lugar onde ela se realiza; sem isso, todos 0s
lugares ndo seriam afetados pelo movimento da historia. [...] o valor do espaco ndo é

independente das ac¢des que ele é suscetivel de acolher. [...]”. Assim, ele participa hibridamente
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do fisico e do social, onde a mesma significagdo pode se instalar em diferentes objetos ou um
Unico objeto pode ter diferentes significacdes, definidas a partir da intencionalidade.

A intencdo esta imbricada no proprio fazer humano. Faz-se com intencdo de algo.
Missaggia (2015) coloca que Husserl recuperou o conceito de intencionalidade em sua
abordagem fenomenoldgica, na qual a consciéncia é sempre intencional, ela esta nas coisas e é
direcionada para um objeto. O pensamento, as palavras e acdes sempre se colocam acerca de
algo, em uma relacdo inexoravel com o mundo material. Tal acep¢éo foi duramente criticada
por filésofos posteriores, como Levinas, que o acusa de reduzir a consciéncia a0 mundo
material, impedindo sua independéncia e transcendéncia, deixando de lado a relagdo entre
historicidade e consciéncia, numa perspectiva iminentemente teérica.

Sem a pretensao de adentrar a discussao no campo da filosofia e de sua teorizagéo pura,
nos interessa pensar a intencionalidade como estratégia valida para refletir ndo somente sobre
a producdo do conhecimento acerca do espaco geografico, mas em todo o processo de producao
das coisas que resultam da relacdo do ser humano com o seu entorno e, em maior proporcao,
com o mundo fisico e social (SANTQOS, 2017b).

Para Harvey (2005), essa intencao esta submetida a logica de producdo do capital, que
condiciona os territorios a responderem de modo mais flexivel as variagdes exigidas pela
mercantilizacdo para manter a acumula¢do do capital. A continua expansdo das cidades
contemporaneas corresponde as demandas de manutencdo do fluxo de renda a partir do controle
de determinado espaco geografico e do produto que ele produz. O que o autor chama de
“empreendedorismo urbano”, corresponde a um embate constante entre os interesses do poder
publico, sociedade civil e iniciativa privada.

Arantes, Maricato e Vainer (2000) corroboram essa ideia ao denunciar que o
planejamento urbano da cidade contemporanea esta focado em configura-la no perfil de uma
empresa: competitiva, qualificada, atrativa para investimentos e consumo, em detrimento de
questbes socioecondmicas e culturais. Essa gestdo empresarial das cidades incide diretamente
também nos espacos patrimoniais, que serdo abordados no tdpico seguinte. Antes, faz-se
necessario compreender o processo evolutivo dessa urbanizacéo.

A urbanizacdo cresceu desenfreadamente desde o inicio do século XIX. Estima-se um
aumento de 30% da populagdo urbana mundial em 150 anos, passando de 27,4 milhdes de
pessoas em 1800 para incriveis 716 milhdes em 1950, chegando a 41,5% da populagdo mundial
ao final de 1980. Tais impactos foram maiores em paises pobres, do sul do planeta, nos quais
estdo 75% das cidades mais populosas (mais de 5 milhGes de habitantes) do mundo. No Brasil,

nota-se esse mesmo movimento no deslocamento demografico em massa de regides do
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mordeste para o sul e sudeste do pais, em virtude de vantagens territoriais para o
desenvolvimento econdmico (SANTOS, 2014).

Essa dindmica reflete a impresséo de que o processo de urbanizacdo se da como um
fendmeno de classe, no sentido de que os excedentes sdo extraidos de determinados lugares ou
de determinadas pessoas e se concentram nas maos de poucos, 0 que se aplica tanto aos meios
de producédo quanto a distribuicdo da terra. Ocorre uma espécie de retroalimentacdo: a medida
que a producdo capitalista necessita de esferas rentaveis que consumam o excedente de
producéo, a urbanizagédo cresce para dar conta desse excesso e, em contrapartida, gera novas
esferas de producéo de excedentes

As cidades detém novos circuitos espaciais de relagdes globais. Uma mesma localidade
pode ndo ter relacdes estreitas com sua adjacéncia, porém manter relacGes e trocas politico-
culturais intensas com qualquer parte do planeta. A tradicional dicotomia entre urbano e rural
ndo mais contemplam o entendimento do funcionamento do espago. Santos (2014, p. 55)
defende a existéncia de “[...] subespagos articulados dentro de uma logica global [...]”,
estruturados na circulacdo de produtos desde a importacdo/exportacdo da matéria-prima até o
consumidor final, no expressivo aumento quantitativo e qualitativo dos meios de transporte e
comunicacéo e da diversificacdo dos espacos para geracdo de meios de producdo, onde uma
mesma localidade gera circuitos produtivos distintos.

A configuracdo espacial problemaética da divisdo territorial das cidades aponta o
contraditorio binbmio desenvolvimento-subdesenvolvimento resultante do recorte desigual de
parametros estabelecidos pela globalizacéo, haja vista que

As cidades sdo os pontos de referéncia desse pacto de combinacdo espacial desigual,
atuando como as ventosas, que sugam os excedentes dos modos de producéo atrasados
em beneficio do modo de produgdo capitalista mais adiantado, hierarquizando ou

recortando em pedacos de homogeneidade os centros e periferias da formacéao
espacial. (MOREIRA, 2016, p. 19).

A hierarquizagdo mencionada serve Unica e exclusivamente para garantir a hegemonia
da relacdo de producdo capitalista, que constréi um discurso que puxa 0s sujeito para dentro de
sua ldgica e, consequentemente, cria friccdes e tensbes internas que encontram lugar nas
disputas entre publico e privado, sociedade civil e Estado, modos de producéo diferenciados e
projetos de vida ndo capitalistas, alheios a sua logica e distantes do viés econdmico, trazendo
pra si demais preocupacdes da vida social, como cultura, lazer e saude (MOREIRA, 2016).

Trata-se de um processo de mundializacdo das relagdes econdmicas, sociais e politicas
que impactam diretamente na percepcdo do espaco e da configuracdo territorial. Também

chamada de universalizagcdo perversa, atinge desde os processos produtivos, mercadorias,
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recursos, bem como a cultura e os modelos de vida social, como consumo, alimentacéo, gostos,
dentre outros, carregando o espaco geografico de um novo significado, pois a
[...] concentracdo e centralizacdo da economia e do poder publico, cultura de massa,
cientificizagdo da burocracia, centralizacdo agravada das decisdes e da informacéo,
tudo isso forma a base de um acirramento das desigualdades entre paises e entre

classes sociais, assim como da opressdo e desintegracdo do individuo. (SANTOS,
2014, p. 21).

N&o somente a desigualdade social, mas os impactos no espaco e na organizacao social
alcangam a ordem da natureza como um todo, direta ou indiretamente. A reordenagdo dos
territorios em escala global cria seletividades e gera hierarquiza¢oes na escolha dos locais para
instalacdo de multinacionais, por exemplo. A distancia geografica ndo é mais impedimento para
expansdo industrial, acarretando uma fixacdo mundial dos modos de producdo, indiferentes as
realidades locais, determinando valores para sua utilizacdo a partir das vantagens de cada
diferenciacdo geografica territorial (SANTOS, 2014).

E a generalizacdo da mercadoria e, consequentemente, da mercantilizacdo dos espacos.
A cidade ndo se caracteriza mais somente enquanto local de sociabilidade e geracao de produtos
para sobrevivéncia da sua populacdo, mas sim pelo valor de troca que sua composicéo territorial
apresenta para o mercado, nacional e internacional, pelo seu potencial gerador de modos de
producdo que suas caracteristicas singulares apresentam. Trata-se do mapeamento do sistema
de objetos, em conjunto com o sistema de agdes e os resultados dessa equacéo voltados agora
para alimentar a l6gica da producéo capitalista (LEFEBVRE, 2008; SANTOS, 2017b).

As redes de relagBes maltiplas arcaboucam as chamadas cidades mundiais, redefinem a
vida social no planeta ndo s6 nas metrépoles, mas também nas pequenas cidades, como pontua
Santos (2014), afirma-se que sdo praticamente inexistentes pontos completamente isolados em
todo o planeta. Entretanto, tal processo ndo homogeniza os lugares, mas sim os torna singulares.
A atividade humana em cada territdrio especializa os elementos do espaco, tornando-os Unicos,
embora voltados para 0 mesmo fim: maior acumulagédo do capital, multiplicacdo de fungdes e
exploracdo maxima das possibilidades que o0 ambiente apresenta.

Se 0 espaco se torna uno para atender as necessidades de uma produgdo globalizada,
as regibes aparecem como as diferentes versdes da mundializagdo. Esta ndo garante a
homogeneidade, mas, ao contrdrio, instiga diferencas, reforga-as e até mesmo depende

delas. Quanto mais os lugares se mundializam, mais se tornam singulares e
especificos, isto é, tnicos. (SANTQOS, 2014, p. 53).

Nessa assertiva, 0s processos de diferenciacdo do espaco na globalizacdo podem ser
entendidos mediante trés pontos de partida: a) a distribuicdo da populacdo mundial; b) os
processos de migracdo internas e internacionais e; ¢) as mudancas na composi¢cédo do espaco
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habitado a partir da complexificacdo da sociedade. A partir dessas trés nuances infere-se que a
humanidade caminha para uma situacdo-limite quase irreversivel na destruicdo do espaco,
qualitativa e estruturalmente. Antes da Revolucéo Industrial o espaco era tratado a partir das
necessidades daqueles que o ocupam. A partir da industrializagéo, o espaco torna-se resultado
da especulagdo mercantil que ignora as necessidades da vida humana, aliado a avancos
tecnologicos e cientificos que ndo mais transformam os objetos naturais de acordo com as
necessidades de sobrevivéncia, mas sim a diversos valores de capital especulativo, que
determinam o valor de uso e o valor de troca que cada configuracdo territorial apresenta
(SANTOS, 2014).

Lefebvre (2008, p. 12) afirma que a cidade era a propria obra, sendo que “[...] a obra é
o0 valor de uso e o produto € o valor de troca [...]”, no sentido de que, antes da industrializacéo,
a cidade ainda ndo havia virado mercadoria, e se constituia em um espa¢o de producdo de
conhecimentos, técnicas e obras, e ndo somente um lugar de acumulagdo de riquezas. A
mercantilizacdo dos espacos urbanos inverte essa logica, tornando as cidades valorizadas muito
mais pela troca de produtos (comercializacdo) do que pelo seu uso (sentimento de
pertencimento).

Essa diferenciacdo impacta diretamente na qualidade de vida urbana. A expansdo
recente e radical da urbanizacdo guiada para a manutencdo da logica de producdo do capital,
torna a qualidade de vida uma mercadoria a ser consumida por quem pode ter acesso a ela. Isto
é, 0 turismo, as atividades culturais e a economia do espetaculo para o lazer e entretenimento
redefinem a economia politica urbana e “[...] envolve a experiéncia urbana contemporanea em
uma aura de liberdade de escolha no mercado, desde que vocé tenha dinheiro e possa se proteger
da privatizacdo da redistribuicdo da riqueza por meio da florescente atividade criminosa e
predatoria [das grandes construgdes][...]” (HARVEY, 2014, p. 46).

Para Paiva e Gabbay (2016) ha uma relacdo de causalidade entre a ocupacdo dos espacos
publicos e a privatizagdo das cidades. Paises em desenvolvimento, como o Brasil, adotam um
modelo de urbanizagdo norte americanizado que se impde a popula¢do: uma cidade global
repleta de centros comerciais, shoppings, grandes prédios num estado de continua vigilancia e
assepsia.

A intensificacdo das trocas entre diferentes partes do globo, ndo somente em niveis
econdmicos, mas também politicos e culturais, retiram a autonomia das regifes na utilizacdo
dos espacos. Amparados pelo discurso progressista da economia, areas remotas antes
preservadas que disponibilizam recursos naturais suficientes para a manutencdo da comunidade

local, recebem empreendimentos industriais que atropelam valores culturais, herancas
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histdricas e patrimoniais, costumes tradicionais e subvertem toda a l6gica de funcionamento da
vida social do lugar.

Assim, faz-se necessario abordar as questdes de preservacdo do patrimonio em virtude
dos impactos da globalizacdo nas cidades, as quais precisam ser pensadas a partir das condi¢oes
historicas que as atravessam e das a¢fes das comunidades que as habitam, que influenciam
diretamente na selecdo do que serd preservado e mantido para as geracGes posteriores
(CANCLINI, 1994). Consoante, a subsec¢do seguinte traz conceitos-base para o entendimento
da transformacao do concepcdo de patriménio, dos mecanismos processuais de sele¢do de bens
culturais e, em foco, as atribui¢fes de uso dadas aos bens culturais edificados e espacos abertos

em territorios protegidos por seu valor patrimonial.

3.2 Usos e funces sociais dos espagos publicos patrimoniais

O fendbmeno da globalizacdo impacta na dimensao territorial a medida que reivindica
revisbes nas tipologias urbanas das cidades e, consequentemente, nos padrdes de
comportamento dos individuos que nela habitam. N&o é diferente em espacos protegidos pelas
politicas de preservacao do patrimonio, as quais respondem a globalizacao e as consequéncias
desta, como a industria cultural, a mercantilizacao, o turismo exponencial e as novas formas de
habitar esses lugares, ao mesmo tempo que precisam contemplar a salvaguarda da memoria e
da identidade dos bens culturais para que ndo se percam registros historicos especificos das
localidades (ALVES, 2007; ALMEIDA, 2017).

As concepcdes da palavra patrimonio acompanham o desenvolvimento das civilizagdes
e demonstram o crescente entendimento da ampliagdo do seu conceito para acompanhar a
propria evolucédo do fazer humano na natureza. A especializacédo da atividade humana gera, ao
passar do tempo, bens culturais distintos, aos quais vdo sendo agregados valores que 0S
destacam e determinam enquanto simbolos dotados de significacdo representativa concernente
ao momento histdrico e as contingéncias especificas de cada contexto social.

Derivada do latim, patrimonium, significava na Roma Antiga tudo aquilo que pertencia
ao pai de familia, desde os bens materiais a esposa, filhos e escravos. Ja na ldade Média,
relaciona-se principalmente com a preservacdao histérica de grandes monumentos, pela
prerrogativa do seu valor artistico e cognitivo para a memoria, que se institucionaliza séculos
depois, no lluminismo, mediante a criagdo dos primeiros museus, com o intuito de conservar a
memoria de maneira sistematica e democratizar o acesso da populacdo a ela. Porém, é na

Revolucéo Francesa que essa logica se fortalece em virtude da construcdo de uma identidade
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nacional, advinda da ameaca concreta de perda dos monumentos historicos em virtude das
guerras (CASTRO, 2008; CHOAY, 2010; FONSECA, 2017).

Por outro lado, Almeida (2017) ancora-se no conceito de patriménio que contempla as
dimensdes materiais e simbdlicas e imbrica em si a interligacdo entre o espaco e o
reconhecimento identitario dos sujeitos, pois a medida que transcende a temporalidade e a
materialidade, se conecta a memoria do passado, constrdi 0 momento presente e da-lhe
potencial de transformacéo do futuro, pois o considera como

[...] um bem correspondente tanto a uma ideia de influéncia e de pertencimento quanto
a uma identificacdo do individuo em relagéo a um coletivo [...] vincula-se & ideia de
propriedade e identificagcdo, que transcende o fisico — 0 momento presente e 0

existente — e que pode remeter a nostalgia —a memoria daquilo que ja ndo existe — e
ao futuro. (ALMEIDA, 2017, p. 35).

E salutar dar atenc&o & construco identitaria a partir da memoria suscitada pelo espaco,
como faz a autora, haja vista seus reflexos nos usos que a populacdo da a tais lugares e na
compatibilidade, ou ndo, das prerrogativas dadas pelas politicas publicas nas func@es sociais
deles. A incongruéncia entre a perspectiva populacional e governamental dos usos e fungdes
sociais do espago publico patrimonial gera tensdes em diversos niveis, como
habitacdo/moradia, oferta de servigcos basicos para as comunidades e, de nosso interesse, a
democratizagdo dos bens culturais pela oferta de atividades publicas nesses espacgos.

Choay (2010) corrobora essa ideia ao entender patrimbnio enquanto um conceito
relacionado tanto a um bem cultural quanto a identidade de um coletivo, constituindo pelos
monumentos arquiteténicos e elementos simbolicos que caracterizam um processo particular
de percepgdo do momento histérico indissociavel do territério destes individuos que compdem
esse coletivo. Em outras palavras, Meneses (2000) ja chamava de raizes do valor a que sdo
atribuidos os bens, materiais ou imateriais, praticas, produtos e habitos desenvolvidos pela
humanidade ao passar dos anos.

Assim, o conceito de patrimonio esta vinculado ao intangivel e ao valor constituido para
ele, mediante a atribuicdo de significados dados pela sociedade que lhe incutem a
representatividade, o fazem um signo dotado de significado para uma ou mais civilizacdes.
Trata-se de uma abstracdo resultante das contingéncias sociais e de momentos histéricos
especificos. O bem cultural em si ndo possui valor patrimonial inerente a ele, mas sim lhe é
agregado pela marcagéo de valor, consciente ou inconsciente, dada pela atividade humana na
transformacéo da natureza (MENESES, 2000).

Almeida (2017) pontua que desde a decada de 1970, organismos internacionais realizam

convencdes e publicam documentos com medidas e regulamentacdes especificas para a
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conservacao do patriménio, diante da mudanca de paradigma que permeia a nocéo de territorio,
principalmente a UNESCO e o Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios (ICOMOS)g,
com tratados multilaterais de cooperacdo internacional que orientem o0s processos de
patrimonializacdo, isto €, a identificagdo, reconhecimento e classificacdo de determinado bem
como patriménio cultural.

Entretanto, ha organizacGes anteriores a elas. Silva (2012) cita a Unido Pan-Americana,
com fins de proteger prioritariamente monumentos e bens maéveis de valor histérico, além do
Pacto Roerich em 1935 e a Convencéo de Haia de 1899 e 1907, ambas pontuando a preservacéo
dos bens culturais em épocas de guerra, por meio da énfase no entendimento da neutralidade
deles mesmo em situacdes de conflito.

Em resumo, a criacdo de tais organismos internacionais apos a Segunda Guerra visava
romper as barreiras do Estado-nacao, sobrepondo-se as politicas de protecdo do patriménio de
cada pais e estabelecendo um direito mundial da cultura. Entretanto, ndo se trata de retirar a
autonomia dos Estados, mas sim de auxiliar com estratégias holisticas de garantia da
preservacdo dos bens culturais em meio ao didlogo intercultural advindo das sociedades
globalizadas (ALMEIDA, 2017).

Com isso, em 1972 a UNESCO (2016) materializa seu interesse na preservacdo do
patrimonio por meio da “Conven¢do para a Protecdo do Patrimonio Cultural e Natural do
Mundo”, a qual se propunha a protecdo tanto de monumentos e construgfes, quanto lugares
arqueologicos e biologicos de grande valor universal. Enquanto instrumento normativo, a
Convencdo estabelece regras comuns para que seus paises-membros candidatem bens culturais

a chancela de patrimdnio mundial, que se submetem ao processo descrito no Quadro 03:

Quadro 3 — Etapas do processo de classificagdo como patriménio mundial pela UNESCO
PROCESSO DE CLASSIFICAGAO A PATRIMONIO MUNDIAL

Apresentacdo de um inventario dos bens culturais nacionais localizados
Lista Indicativa | dentro dos limites do pais pelo Estado, com o objetivo de inscrevé-los na lista
de patriménio mundial nos préximo cinco a dez anos.

Arquivo de

nomeacio ApOs preparar a lista indicativa, o Estado pode apresentar um arquivo de

nomeacao, e pode contar com o aconselhamento e assisténcia do Patrimdnio
Mundial. Esse documento tem carater mais detalhado e aprofundado e é

8 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS).
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complementado de outras documentacdes e mapas. Uma vez que 0 arquivo
estiver completo, o Centro o encaminha as organizacbes consultivas
competentes para avaliagao

Organizacdes

Um bem cultural é avaliado de forma independente por dois érgaos consultivos
indicados pela Convengédo do Patriménio Mundial: o Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios (ICOMOS) e a Unido Mundial de Conservacao
(IUCN). Em seguida, o Centro Internacional para o Estudo da Preservacéo e
Restauracdo de Bens Culturais (ICCROM), uma organizacao
intergovernamental, confere aconselhamentos especializados ao Comité
sobre a conservacgéao dos sitios culturais, assim como atividades de formacgéo
técnica.

Depois de nomeado e avaliado, é responsabilidade do Comité do Patrimdnio
Mundial, uma Organizac¢éo intergovernamental, tomar a deciséo final sobre a
inscricdo do bem cultural. Uma vez por anos, o Comité realiza um encontro
para decidir quais bens serdo inscritos na Lista do Patrimonio Mundial.

s Consultivas
Comité do
4 Patrimbnio
Mundial
5 Critérios para

selecéo

Para ser incluido na lista do Patrimbnio Mundial, os bens devem ser
considerados de valor universal excepcional e cumprir pelo menos um dos dez
critérios de selecdo. Esses critérios sao explicados nas Diretrizes
Operacionais para a Implementacdo da Convenc¢do do Patriménio Mundial,
que, além do texto da Convencao, é a principal ferramenta de trabalho sobre
o Patriménio Mundial. Os critérios séo revistos regularmente pelo Comité para
refletir a evolugdo do conceito de Patriménio Mundial em si, esta revisdo
corresponde a possibilidade de novas reflexdes em relacdo ao conceito de
patrimonio cultural e sua abrangéncia.

Fonte: Almeida (2017)

Nota-se em todo o processo a atuacdo de duas instancias técnicas: a nacional e a

internacional. A primeira se caracteriza pela formulacdo da proposta de inclusdo do bem

cultural ao patrimdnio mundial, em geral realizada por uma elite intelectual, a fim de

conglomerar em um dossié descritivo 0 maximo de informacdes historicas e culturais sobre o

referido bem que corrobore seu valor excepcional e universal, alem de um plano detalhado

demonstrando como o Estado ira administrar e manter o bem protegido, como j& o faz. A

segunda, mediante os critérios expostos no quadro acima, conduz o processo de classificagdo

por meio da analise do material submetido, que contribui com aconselhamentos e

recomendacfes para 0s ajustes necessarios por meio das comissdes consultivas (ALMEIDA,

2017).




57

Referente ao Brasil, a partir da década de 1930 se iniciam uma série de medidas para
a preservacao do patrimonio, desde reconhecimentos constitucionais legais a criacdes de 6rgaos
e leis especificas (Quadro 4). Vale ressaltar que desde a década de 1920 ja estavam em
funcionamento os grandes museus nacionais, porém, os bens culturais fora deles ndo eram
salvaguardados pelo poder pablico. O tema passa a ser pauta no Congresso Nacional a partir de
dendncias de figuras da elite intelectual que acusavam o Estado de abster-se da responsabilidade
de salvaguardar tais bens, contribuindo para perdas irreparaveis do patrimonio cultural da nacao
(FONSECA, 2017).

A criacdo do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), composto
por forte influéncia modernista de Mario de Andrade, um dos principais representantes do
movimento, assenta a nocao de patriménio no Brasil como expressdo da modernidade pautada
ao mesmo tempo na relativa autonomia da esfera cultural, porém lapidada pelo valor de carater
universal e particular das expressdes artisticas para serem consideradas patrimoniais. Em outras
palavras, a institucionalizacdo da protecdo ao patrimbnio distanciava-se dos modelos
conservadores europeus e trazia para sua gestao aspectos ditos subversivos que se distanciavam
das politicas de persuasdo ideoldgica do Estado (FONSECA, 2017).

Entretanto, o projeto desenvolvido por Mario de Andrade para o0 SPHAN é preterido e
da lugar ao Decreto-Lei n® 25/1937, que cria 0 tombamento dos bens a serem considerados parte
do patriménio histérico artistico e nacional. Grosso modo, tombamento refere-se ao registro a
nivel federal, estadual ou municipal de determinado bem cultural em virtude do seu valor, sejam
eles naturais ou advindos do fazer humano, e surgia como uma férmula realista de compromisso
tanto com o direito individual quanto com o interesse publico de preservacdo (FONSECA,
2017). De modo geral, entre os anos de 1930 e 1970, a no¢do de patrimonio se estabelece como
0 conjunto de bens materiais de natureza diversa, desde monumentos arquitetonicos a obras
documentais (PEREIRA, 2015).

Cabe destaque a gestdo de Aloisio Magalhdes, que assumiu 0 6rgdo em 1979, e propds
a reformulacdo da concepcao de patriménio no Brasil. Sob influéncia da Convencdo para a
Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural da UNESCO, defendia a ampliacdo da
ideia de bens culturais para além da tradicdo representada nos bens culturais materiais, que
valorizava somente a histdria do passado, mas reconhecer a vida cotidiana, a diversidade de
manifestacdes e a producdo cultural de cada lugar do Brasil, indo de encontro a prerrogativa da
identidade nacional pautada em herancas do passado, mas nas praticas populares do presente,
sinalizando para a necessidade de reconhecimento do patriménio imaterial (ANASTASSAKIS,
2017; PEREIRA, 2015).
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Quadro 4 — Principais marcos legais do Patriménio Material e Imaterial no Brasil

Adesdo do Brasil a lista
da Convencéo para o

Lei n® 10.257/2001 —

ANO | ACONTECIMENTO 1977 | Patrimdnio Mundial, Criacdo do Estatuto da
Cultural e Natural da Cidade
gll:IrESPcrgo (MG) éa 2001
Constituicao Brasileira — PP - Centro Historico da Cidade
. ] > primeira cidade brasileira . .
Artigo 10: protecdo do - de Goiés (GO) ¢é
1934 ; . 1982 | aentrar na lista de .
patriménio de NP ; reconhecido pela UNESCO
A x patrimdnio mundial da A .
competéncia da Unido UNESCO como patriménio mundial.
Ruinas de Séo Miguel das
1934 Criacdo da Inspetoria dos 1983 Missdes (RS) sdo Criacdo do Ministério das
Monumentos Nacionais reconhecidas pela Cidades
UNESCO
- . ~ Centro Historico de 2003 x x
Inicio das discussdes para Salvador (BA) é Adocao da Convencéo para

1936 criacdo de uma Instituicdo reconhecido pela Salvaguarda do Patrimonio
nacional de protecéo ao UNESCO copmo Cultural Imaterial pela
patrimonio P dial UNESCO

' _ _ 1985 patnmp_nm mundial.
Servigo do Patriménio Santuério de Bom Jesus
Historico e Artistico Matozinhos, Congonhas Criacdo da Coordenacéo de
Nacional (SPHAN) — (MG), é reconhecido pela Paisagem Cultural do
institui o tombamento e os UNESCO como IPHAN
livros do tombo patriménio mundial.

1937 Constituicdo Brasileira — Conjunto Urbanistico de 2009 Portaria n° 127/2009 —
Decreto-lei n° 25: delega Brasilia (DF) é Instituicio da Chancela
também aos Estados e 1987 | reconhecido pela Naciongl da Paisagem
municipios a protecéo de UNESCO como g

LI P . Cultural no Brasil
bens moveis e imoéveis patrimdnio mundial.
Constituicdo Brasileira — Constituicio Federal — Estabelecimento do

1946 Artigo 175: uso da 1988 | Artido 2196' especificacio Programa de Aceleracdo do
expressio “Poder dos gens a.ltrirlramniais ¢ Crescimento (PAC) das
Piblico” P Cidades Historicas

A UNESCO estabelece a 2010
categoria de “Paisagem A Praca de S&o Francisco,
1964 Estabelecimento da 1992 Cultural” como categoria em Sao Cristovao (SE), é
UNESCO no Brasil de reconhecimento na reconhecida pela UNESCO
classificacdo de bens como patriménio mundial.
culturais
Brasil firma comoromisso Centro Historico de Sao Criacéo do Centro Lucio
Internacional da P 1997 Luis é reconhecido pela 2011 Costa de Formagao em
Convencio para a UNESCO como Patriménio, da UNESCO,
neaoparaa patriménio mundial. no Rio de Janeiro.
1972 Prote¢do do Patriménio I i _
Mundial, Cultural e Centro Historico de Paisagens Cariocas entre a
de Paris) criada pela 1999 | reconhecido pela 2012 | Janeiro, séo reconhecidas
UNESCO UNESCO como pela UNESCO como
patriménio mundial. Paisagem Cultural.
Criagdo do Programa de —
x - Criagdo do Programa

1973 Rgcon:strugao das Cidades “Moflumenta” ’ Conjunto Moderno da
Historicas (até 1979) Pamjpulha em Belo
Implantacdo do Centro 2000 De.cre~t0 n°3.551/2000 - | 2016 Horizonte (MG) &

. . Criagdo do Programa hecida pela UNESCO

1975 | Nacional de Referéncia reconneciaa pela

Cultural (CNRC)

Nacional do Patriménio
Imaterial (PNPI)

Paisagem Cultural.

Fonte: Elaborado pelo autor (2019)
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A partir da nocédo supracitada, nota-se que a percepcao de patriménio inicialmente tida
como propriedade privada da lugar ao interesse cultural coletivo, cunhando a nocdo de
patrimoénio cultural na Constituicdo de 1988 que contempla ndo somente o valor historico e
artistico, mas amplia para 0 campo da ciéncia e tecnologia, manifestaces artisticas populares,
paisagens, conjuntos urbanos, sitios histéricos e arqueoldgicos, dentre outros (ALMEIDA,
2017).

A homologacédo desta Constituicdo promove a redefinicdo do papel do Estado, que
descentraliza as politicas publicas, em especial as urbanas, e efetiva a participagdo social na
formulacdo delas. A descentralizagdo possibilita a gestdo nas esferas municipal, estadual e
federal na conservacédo do patriménio. Desde entdo, sucederam-se uma série de projetos, acoes,
instituicGes e reconhecimentos de territdrios como Patrim6nio Mundial em cidades historicas
do Brasil e, consequentemente, no Centro Histérico de Sdo Luis que, para fins metodoldgicos,
serdo abordados nas subsegdes 4.2 e 4.3 desta dissertagédo (BRASIL, 1988; ALMEIDA, 2017).

A partir dos anos 2000, as estratégias adotadas pelo Brasil comecam a considerar
efetivamente a memdria e a identidade das comunidades, por meio de diretrizes nas politicas
que ultrapassam o0 reconhecimento material e arquiteténico do patriménio, bem como a
compreensdo da cidade como um bem puablico. Dois exemplos que ratificam essa assertiva sao
0 Decreto n° 3.551, que institui o registro de bens culturais de natureza imaterial e a Lei n°
10.257 que regulamenta a politica urbana brasileira, denominado oficialmente de Estatuto da
Cidade (BRASIL, 2000; BRASIL, 2001).

O Estatuto da Cidade reforca a protecdo ao patrimonio natural e construido, pontuado a
funcdo social da propriedade, adequando-as para contemplar as necessidades de infraestrutura,
habitacdo e inclusdo social, delegando efetivamente poderes ao Estado e ao Municipio da
salvaguarda dos bens culturais. Por sua vez, o Decreto n°® 3.551 reconhece e organiza os bens
imateriais em Livros de Registros que contemplam os Saberes, as Celebracdes, as Formas de
Expressédo e os Lugares, além da criagdo do Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI),
que implementa inventario, registro e salvaguarda dos bens imateriais, além de favorecer as
condigdes para sua producéo e socializacdo (BRASIL, 2000; BRASIL, 2001).

Martins (2009, p. 305) advoga pela diversificacao de fontes para o estudo e compreensédo
do patriménio cultural, haja vista que este se renova a partir de cada temética ou cada objeto de
anélise. Em outras palavras, compreendé-lo ¢ “[...] um exercicio constante de descoberta das
representacfes dinamicas da historia [...]”. Logo, analisa-se o patriménio cultural por éticas que

superam as nocdes de preservacdo tradicionais, compreendendo o patriménio como mateéria
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viva que se renova pela acdo dos agentes em seu contexto e se relaciona com outras esferas da
vida humana.

Em analise do ambito estadual e municipal, Camargo (2006) coloca que as diretrizes
das politicas publicas de protecdo ao patriménio cultural obtiveram um grande avanco ao
reconhecer a pluralidade cultural do pais, a fim de atingir as microrregides e iniciar um processo
de descentralizacdo dos bens simbolicos da nacdo, no sentido de que o Brasil com sua
diversidade cultural constréi narrativas de patrimoénio cultural diferenciadas para cada regiao,
de acordo com a memodria e a identidade construidas historicamente em cada territorio.

Com a evolugdo das cidades e da ligagdo do patrimbnio com 0 espago urbano e das
estratégias para a manutencao da reproducdo do capital, Almeida (2017) costura uma dendncia
de patrimonializacdo das cidades orientada para o mercado que negligencia a resolucdo dos
problemas locais e volta-se para a engrenagem global de reproducdo do sistema capitalista, pois

[...] As intervencbes em infraestrutura na cidade constituem-se sob o pretexto de
requalifica-la, tornando-a mais atrativa para investimentos de capital, buscando
valorizé-la economicamente. Esses processos sdo inseridos em um contexto de
politicas urbanas que se comportam cada vez mais como agentes econdmicos, ao
aplicar métodos do mercado financeiro e ferramentas do Marketing Estratégico e City

Marketing, ferramentas similares a de empresas. (ALMEIDA, 2017, p. 83-84, grifo
do autor).

As ferramentas a que a autora se refere correspondem a promogdo e manutencéo de
empregos, que tornam a cidade atrativa para investimento, residéncia e visitantes (ALMEIDA,
2017). Porém, a medida que criam uma imagem positiva da cidade, se distanciam da realidade
vivenciada pela coletividade local, e até mesmo por seus administradores, no sentido da “[...]
simplificacdo e codificacdo que a torna mais facilmente apreensivel, negociavel, segundo uma
ideia de consumo [...]” (ALMEIDA, 2017, p. 85).

A esse mecanismo, Arantes, Maricato e Vainer (2000) davam o nome de requalificacdo
cultural, ou mesmo culturalismo de mercado, que promove a renovacgédo das cidades com fins
de torna-la atraente para novos investimentos e ampliar as rela¢cdes de mercado. Para a autora,
0 aspecto cultural torna-se central na reconfiguracdo do espacgo urbano a partir da premissa de
utilizacdo do patrimonio pelos governos locais pela mesma 6tica de uma empresa, cCOmo uma
cidade-empresa-cultural, sinalizando para um processo de patrimonializacdo ao Patrimonio
Mundial preconizado pela UNESCO com contradicGes e inadequacdes as realidades territoriais.

Almeida (2017) cita o manifesto escrito pela pesquisadora Beatriz Ramo em 2012,
intitulado “Preservation + UNESCO Study”, para demonstrar as problematicas advindas de tais
contradices percebidas. Buscou-se a opinido publica para compreender varios aspectos do

processo de patrimonializagdo e seus impactos para a comunidade, dentre eles, destaca-se como
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pertinente a este debate a atribuicdo de um “marco de qualidade” para as cidades e sitios
histdricos, que determinam seus valores no intuito de intensificar praticas de consumo e de
visitacdo. O problema apontado é a construcao de uma imagem do patrimonial que nao dialoga
com amemoria local e abre margem larga para exploracdo impropria da especulagdo imobiliaria
de grandes investidores.

Nesse sentido, a globalizacdo do patrimdnio incorre em riscos de padronizacdo de
valores, habitos, comportamentos, praticas cotidianas responsaveis pela manutencdo da
diversidade cultural dos povos, como salienta Medeiros (2011, p. 79):

[...] a homogeneizacdo cultural pde em risco a identidade e o simbolismo do
patrimdnio cultural local, regional e nacional, misturando-os, ou mesmo lhes
superpondo concepcdes e valores de uma cultura mundial, decretando a morte da

tradicdo, provocando segregacdes e frustragdes sociais e graves conflitos entre classes
sociais e entre o local e o universal.

Para Medeiros (2011) ndo ha como desvencilhar a evolucdo do conceito de patrimonio
com o avanco da globalizacdo. Para a autora é preciso reconhecer a importancia da manutencéo
dos bens culturais, materiais e imateriais, como elementos fundamentais para a construcdo
identitaria dos lugares. Ndo obstante, a sobreposicdo espaco-temporal fruto da quebra de
fronteiras no mundo globalizado precisa ser instrumentalizada para valorizacdo do patriménio
cultural brasileiro, por meio da internacionalizagdo dos seus bens culturais, as praticas dos
diversos povos do pais para o resto do mundo, fortalecendo um patrimonio cultural urbano que
de coloque ativo nos sentidos econdémico, social e cultural.

Todavia, no campo das disputadas entre os lugares pelo reconhecimento internacional
do seu patriménio, Peixoto (2010) critica a auséncia de incentivo a aplicagdo de recursos para
cidades com menor desenvolvimento econdmico oriundos da elei¢do de Patriménio Mundial, o
qual fortaleceu disputas e aprofundou desigualdades entre os paises, estados e municipios.
Fonseca (2017, p. 34) problematiza tal cenario alegando que as politicas de preservacéo
precisam ir além da concepcao técnica, pois

[...] abrange necessariamente um ambito maior que o de um conjunto de atividades
direcionadas a protecdo de bens. E imprescindivel ir além e questionar o processo de
produgdo desse universo que constitui um patrimdnio, os critérios que regem a selecéo
de bens e justificam sua protecéo; identificar os atores envolvidos nesse processo e 0s
objetivos que alegam para legitimar o seu trabalho; definir a posicdo do Estado
relativamente a essa pratica social e investigar o grau de envolvimento da sociedade.

Trata-se de uma dimensdo menos visivel, mas nem por isso significativa, das politicas
de preservacéo.

A autora traz a tona o desequilibrio entre as politicas de preservacdo e as necessidades

locais dos Estados e das pessoas que ocupam esses espacgos patrimoniais, no sentido de existir
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dindmicas subjacentes que sdo preteridas pelo processo de patrimonializacdo oficial da
UNESCO, que reconhece e referenda o que ja é reconhecido, e dos Estados-nacéo.
Inevitavelmente, a populacdo é deslocada para margem de todo o processo, o que fragiliza o
reconhecimento identitario e a sensacdo de pertencimento aquele territorio imbuido da sua
memdria e historia enquanto sujeito pertencente a determinada comunidade (FONSECA,
2017).

N&o obstante, os processos de ocupacdo dos espacos publicos podem ser considerados
derivantes de um espago produzido em desalinho com seu contexto urbano. Delgado (2011)
desenvolve essa perspectiva, ao pontuar as intengfes politicas que determinam as agdes de
planejamento urbano e de preservacdo do patrimonio que esvaziam 0s espac¢os de sua memoria
histdrica, de seus significados coletivos e da complexidade sociocultural que o caracteriza. Vé-
se um espaco produzido para favorecer interesses institucionais em detrimento dos
populacionais.

Portanto, o topico seguinte desenvolvera de maneira mais aprofundada os processos de
ocupacdo de espacos publicos por coletivos artistico-culturais, mediante a construcdo de um
estado de arte sobre o tema, a fim de ampliar a compreensdo do mesmo e suas diferenciacGes
de acordo com determinadas caracteristicas que permearao a analise dos trabalhos. A partir dos
dados coletados podera se extrair 0s usos e fungdes sociais que tais ocupacGes empregam aos
respectivos espacos ocupados, caracteristicas dos estudos e distribuicdo das ocupacges pelo

Brasil, dentre outros.

3.3 Ocupagdes Artistico-Culturais: um conceito em construcéo

Rolnik (2015) define que a nocdo de ocupagdo tem origem no vocabulario militar,
significando a tomada de um territ6rio seguida da instauracdao de uma estrutura de controle, fixa
ou temporaria, do espaco e de sua populacgdo. Portanto, as ocupagdes correspondiam a questéo
da soberania politico-militar sobre um territério em disputa. Embora inserido no campo da
disputa politica, o carater artistico-cultural das ocupacdes estudadas neste trabalho apontam
para uma outra concepc¢do de uso do espaco publico, sinalizando a necessidade de renovacao
ou reformulacéo do conceito de ocupacao.

Optou-se pela RSL como ferramenta de pesquisa para a construgdo do conceito de
ocupacao artistico-cultural a fim de sistematizar uma concepgéo cientifica do termo que nos
possibilite operacionalizar a discussdo proposta nesta pesquisa. Longe da pretensdo de

estabelecer uma definicdo pragmatica, esta se¢do busca investigar as possiveis caracteristicas,
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classificagBes, funcbes e relagbes estabelecidas pelas ocupagfes com o espago publico,

encontradas nos 25 trabalhos que compdem esta revisdo (Quadro 5).

Quadro 5 — Lista de teses e dissertacbes gue compdem o corpus da Revisdo Sistemética da Literatura

Ne | Titulo Autores Ano Tipo
A poténcia do abandono: politicas e contradigdes nas | Camilla Sbeghen . x
. intervencdes artisticas em espacos abandonados Ghisleni 2017 | Dissertagdo
Diversidades convergentes: subsidios para modelo de
5 sistema de mfo_rma@ao em incubadoras artistico- _ Nisio Teixeira 2008 Tese
culturais a partir de estudo comparado entre Brasil e
Canada
3 Arte Ocupagdo: _pratlcas artisticas e a invengao de Ana EmiliaJung | 2018 Tese
modos de organizacao
Situacdo Prestes Maia: o processo de colaboracdo
entre artistas, coletivos artisticos e 0 Movimento Sebastido Oliveira . x
4 Sem-Teto do Centro (MSTC). Ocupacéo Prestes Neto 2012 | Dissertagao
Maia/Séo Paulo (2003-2007)
O trabalho artistico em moldes colaborativos, e a . .
. . . oA Luciene Zenaide
5 | utopia concreta dos teatreiros da ocupagéo cénica 2019 Tese
X L “ Andrade Lauda
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro
- o
6 O que acontece embaixo da ponte? - juventudes e Renata de Mello 2016 | Dissertagio

ocupacao de espaco publico

Cerqueira Pereira

Arte ou ocupac¢do? O graffiti na paisagem urbana de

7 « Sylvia Monasterios | 2011 | Dissertacdo
Sdo Paulo
8 Préticas de ocupagao da cidade pelo teatro: um CeC|I|§1 Lauritzen 2013 | Dissertagio
estudo a partir de grupos atuantes em Porto Alegre Jacome
Espacos de arte, espagos da arte: perguntas e e
9 | respostas de iniciativas coletivas de artistas em Porto Claudlga _Telxelra 2004 | Dissertagéo
aim
Alegre, anos 90
10 A cidade é uma escola: andarilhos em préticas Marosg Leilae 2019 Tese
urbanas coletivas Silva
As vezes fazer algo poético pode se tornar politico e
as vezes fazer algo politico pode se tornar poético: a . x
1 ocupacao do tempo e do espaco na poética urbana de Germana Konrath | 2017 | Dissertagdo
Francis Alys
12 |pausa, Flavia Henlor Yue | 2010 | Dissertacdo
13 Jardim: laboratério de experiéncias a céu aberto Jan_lce Martins 2016 Tese
Sitya Appel
De chdo e portdes: a ocupacao cultural de um Guilherme Neves
14 | Instituto Psiquidtrico e as relagdes entre arte, politica 2017 Tese
A Gongalves
€ espago no contemporaneo
15 Arte e (R)ex]steqc_la: grafites na cidade de Sao Paulo Elias Nasser 2018 | Dissertacio
a luz da teoria critica
"As manifestacdes de junho de 2013 pra gente ndo
16 |acabou" - um estudo sobre as formas de contestac&o Jonatha 2017 | Dissertaéo
no Coletivo Debaixo em Aracaju Vasconcelos Santos
17 Danca como campo de ativismo politico: o bicho Verusya Santos 2013 | Dissertagio
cacador Correia
A voz do boato: poesia falada, performance e Luiz Eduardo
18 . ) 2014 Tese
experiéncia coletiva no RJ dos anos 90 Franco do Amaral
19 Territorios de excecdo: resisténcia e hedonismo em Silas Marti 2017 | Dissertagéio

ruinas urbanas
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20 Corpopaisagem: danca e experimentacfes urbanas Marcelle Ferreira 2011 | Dissertagio
Louzada
21 Modos de estar juntos: os Lotes Vagos e a invencdo Julia de Carvalho 2016 | Dissertacio
do comum, do espaco e do tempo Melo Lopes
Ac0es teatrais e dramaturgias do ambiente urbano: Claudia Edith

22 | sobre o funcionamento da cidade como local cénico
especifico

Avrte, ativismo e espago urbano na Baia de Sdo Glauco Batista
23 | Francisco através das a¢fes do Queer Women of Eerreira 2017 Tese
Color Media Arts Project - QWOCMAP

Pixac&o e as linguagens visuais no bairro Benfica:

Alvarez Pérez | 2015 | Dissertagdo

Juliana Almeida

24 | uma andlise dos modos de ocupacéao de pixos e 2015 | Dissertacdo
. - . Chagas
graffiti e de suas relacdes entre si
25 Coletivos urbanos, percepgdo e comportamento Tatiane Fernandes 2018 | Dissertacio

ambiental: um estudo de caso em Vicosa-MG Matias Pereira
Fonte: Dados da RSL (2019)

A analise dos trabalhos selecionados resultou em dados quantitativos e qualitativos. Os
primeiros dizem respeito a classificacdo em tipos de documentos, teses ou dissertacfes, sua
distribuicdo temporal de publicacdo ao longo dos anos, sua distribuicdo nas instituicoes,
programas de pos-graduacdo e areas do conhecimento que fundamentam as pesquisas, na
tentativa de elucidar um cenério nacional dos estudos acerca do tema. Por sua vez, os dados
qualitativos possibilitaram a percepcdo das principais concepgdes acerca da compreensdo do
que é, como funciona e se caracterizam as ocupagdes artistico-culturais, com foco nas
repercussdes dos usos e funcdes dadas ao espaco publico.

Antes da analise qualitativa, as 17 (dezessete) dissertacdes e 8 (oito) teses encontradas
nos possibilitam inferir alguns dados referentes a producdo cientifica sobre as ocupacfes
artistico-culturais. A primeira delas diz respeito ao lapso temporal de 15 (quinze) anos de
publicacdes, desde o primeiro estudo encontrado em 2004 até os dois Ultimos em 2019. Nota-
se uma estabilidade na curva de desempenho entre os anos de 2004 e 2015, oscilando entre 1
(4%) e 2 (8%) trabalhos publicados. H& um aumento significativo entre os anos de 2016 a 2018,
0s quais acumulam aproximadamente 48% (doze trabalhos) da producdo académica pesquisada
(Grafico 1).

E possivel correlacionar o pico de produtividade no ano de 2017 com 0s movimentos
de ocupacao no Brasil no ano de 2016. O pais foi palco da chamada “Primavera Estudantil”, na
qual estudantes, secundaristas e universitarios, ocuparam suas respectivas institui¢cdes de ensino
a fim de impedir a aprovacdo da PEC 55 que visava congelar os investimentos publicos por 20
anos. Além da “OcupaMinC”, que consistiu em atos de ocupacédo de prédios publicos federais
pela classe artistica das capitais brasileiras exigindo a restituicdo do MinC, na ocasido extinto

pelo presidente interino Michel Temer.
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Grafico 1 — Percentual de teses e dissertacdes por ano de publicacdo
Pico de Produtividade ==~ =77
» 201622018 :
» 48% da produgao |
|

8% 8% 8%
4% 4%

4% 4% 4%

mmm Publicagfes  —Percentual

Fonte: Dados da RSL (2019)

Em continuidade, as publicagfes foram encontradas distribuidas em varias areas do
conhecimento, desde as Artes até o Urbanismo, passando pela Ciéncia da Informacdo,
Geografia, Sociologia, dentre outras areas (ver Grafico 2). Nota-se a natureza interdisciplinar
do tema e seu carater transversal nas questdes politicas, sociais e culturais, encerradas nao
somente no espaco urbano especifico em que ocorrem as ocupagdes, mas em toda a dindmica e

organizacao da cidade, o cotidiano dos sujeitos e as relagdes destes com o poder publico.

Graéfico 2 — Percentual de publicacGes por Programa de P6s-Graduacédo

= Antropologia

1,40 A% 2,8%

= Arquitetura e Urbanismo
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Artes Cénicas

= Artes Visuais
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1, 4% 4. 15% = Urbanismo

Urbanismo, Histéria e Arquitetura

Fonte: Dados da RSL (2019)
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Prova disso pode ser demonstrada na distribuicdo das pesquisas em trés grandes areas
do conhecimento, de acordo com a classificacdo estabelecida pela CAPES: a) Ciéncias
Humanas (Sociologia, Antropologia, Histéria, Psicologia, Educacdo); b) Ciéncias Sociais
Aplicadas (Arquitetura, Urbanismo, Ciéncias Sociais, Ciéncia da Informacéo) e; ¢) Linguistica,
Letras e Artes (Artes, Artes Visuais, Artes Cénicas, Danca e Letras). Cabe destaque as areas de
Artes (2,8%), Artes Visuais (3,11%), Arquitetura e Urbanismo (3,11%) e Sociologia (4,5%), as
quais, de forma direta, tangencial ou transversal, se interessam pelo debate das agdes artisticas
em espacos publicos urbanos em formato de ocupacao.

Consoante, a pluralidade de IES (Gréfico 3), aparece como resultado da natureza
interdisciplinar do tema e, pode-se inferir, do interesse nacional em debater as agdes de
ocupacdo artistico-cultural espalhadas pelo Brasil. Ha uma linearidade no quantitativo de
publicacdes em grande parte das Instituicdes. Entre as responsaveis por 4% da producao, cada
uma, estdo a Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Estadual Paulista Jalio de
Mesquita Filho (UNESP), Universidade Federal de Vigcosa (UFV) e Universidade Presbiteriana
Mackenzie (Mackenzie). Atingindo o dobro do percentual anterior, 8%, estdo a Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC/RJ), a Universidade Federal do Ceara (UFC), a
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a Universidade Federal de Sergipe (UFS) e a
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

Gréfico 3 — Distribuicdo do percentual de publicagdes por IES

8% = PUC/R)
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2019)
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Destacam-se as produgdes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
com 24% do total, seguido da Universidade de Sao Paulo (USP) com 20% (Grafico 3). Tais
numeros podem estar relacionados com a grande incidéncia de movimentos de ocupacéo
artistica nos dois estados. No Rio Grande do Sul ha uma série de registros de ocupacbes
artisticas desde a década de 1990 e, por sua vez, a cidade de Sdo Paulo é considerada um dos
maiores eixos culturais do pais, com a atuacdo de diversos grupos e coletivos artisticos que
fazem uso do espaco urbano para suas criacOes, além de ser um dos principais expoentes da
ocupacdo estudantil nos anos de 2015 e 2016 em escolas e universidades (JUNG, 2018;
MARTI, 2017; PAIM, 2019).

Entretanto, 0 mesmo ndo ocorre quando a distribuicdo se da por regides. H4 uma
concentracdo massiva da producao cientifica na Regido Sudeste (48%), seguida da Regiao Sul
(32%). A Regido Nordeste (20%) aparece em 3° lugar nas publicacdes, enquanto nas Regides
Norte e Centro-Oeste ndo foram encontradas teses e dissertagdes sobre o tema (ver Grafico 4).

Gréfico 4 — Distribuicdo do percentual de publicacdes por Regides do Brasil
0%

20%

m Norte
o)
0% m Nordeste
Centro-Oeste

Sudeste

m Sul

48%
Fonte: Dados da RSL (2019)

Partindo dos dados tabulados acima, pode-se inferir algumas consideragdes. Nota-se o
auge da producdo sobre o tema das ocupacdes artistico-culturais como resposta ao contexto
histdrico, politico e social do Brasil, resultantes de situacdes conjunturais de desigualdades,
injusticas sociais e perda de direitos civis a partir de 2015, onde o pais passa por uma
instabilidade administrativa politico-econdémica (trocas de governo, impeachment, extin¢ao de
ministérios, congelamentos de investimentos em politicas publicas etc.), acarretando
mobilizacao social e atos de ocupacéo de espacos publicos. Outro ponto importante é a natureza

interdisciplinar do tema, vista na pluralidade de Instituicdes e de &reas do conhecimento que se
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interessam no debate cientifico acerca das ocupacdes artisticas. Ndo obstante, a distribuicdo
regional sobre o tema apresenta desigualdades profundas, na qual somente duas regides (Sul e
Sudeste) monopolizam as publica¢des na area.

Adentrando na perspectiva qualitativa desta anélise, faz-se necessario, antes, levar em
consideracao o quantitativo de trabalhos, a complexidade de sua natureza cientifica, bem como
as distintas areas do conhecimento nas quais estdo inseridos. Torna-se fundamental frisar que
ndo ha a pretensdo de contemplar, tampouco esgotar, as discussdes pontuadas em cada um dos
textos cientificos analisados, as especificidades tedrico-conceituais das areas e sequer discutir
os desdobramentos de cada movimento, ou movimentos, de ocupacgdo que foram objetos de
estudo das pesquisas.

Face a isto, com fins de contemplar os objetivos desta pesquisa e o titulo desta subsecao,
dar-se-a foco nas possiveis concepgOes, conceitos, caracteristicas, funcBes, argumentacoes,
bem como informag6es que possam colaborar na construgdo de uma possivel concepgdo do que
seriam as ocupacdes artistico-culturais, destacando seus desdobramentos nos usos e funcdes
sociais dados aos espacos publicos por meio das atividades desenvolvidas por elas.

Nessa assertiva, a analise encontra quatro pontos convergentes na grande maioria dos
trabalhos estudados. O primeiro deles corresponde a inquietacdo causada pelos espacos
abandonados na cidade. Ghisleni (2017) aponta em sua pesquisa a poténcia desses lugares para
receber acdes artistico-culturais com carater de questionamento da ordem vigente, por meio de
uma “cartografia do abandono”. Sob a mesma oOtica, Pereira (2016) coloca a iniciativa
consciente dos jovens em ressignificar espagcos publicos que ndo possuem uso definido pela
urbanizacdo, esta intimamente relacionado com a descentralizacdo das acGes culturais,
estruturadas com base no privilégio das areas centrais em detrimento do acesso aos bens
culturais pela periferia.

Por sua vez, Lopes (2016) constata, por meio da acdo temporéaria em terrenos baldios
nas cidades de Belo Horizonte e Fortaleza, como as ocupagdes artisticas podem transformar os
vazios urbanos e agir no contrafluxo do sistema, que abandona tais espagos resultando na perda
da sua funcdo social, aproximando-se das colocagdes propostas por Marti (2017), nas quais 0s
territérios de excecdo do tecido urbano da cidade de Sao Paulo, principalmente na regido do
centro, sdo “vazios”, “abandonados”, chamados por ele de “ruinas urbanas”, por serem
considerados inadequados aos processos de industrializagdo, comercializagéo, turismo, ou
qualquer outa atividade de natureza lucrativa.

Ghisleni (2017) coloca as ocupacdes artisticas como enfrentamentos desses processos

econdmicos, ressaltando a atuacdo micropolitica dessas acdes que estabelecem uma poética
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distante da especulacdo imobilidria e demais aspectos tipicos da acumulagdo do capital e da
economicidade do espaco publico. Em perspectiva, Marti (2017) coloca como essas tensdes
influenciam o imaginario coletivo e incitam movimentos de ocupacédo que, com atividades por
vezes consideradas ilegais, chamam a atencdo e denunciam o abandono de espagos publicos
patrimoniais da cidade.

Emerge entdo um segundo ponto de convergéncia: a tentativa de resisténcia a
mercantilizacdo dos espacos publicos. Diversos trabalhos denunciam o projeto de urbanizacéo
brasileira como algo pautado por e direcionado para os interesses econdmicos, em detrimento
das necessidades da populacéo na utilizagio do espaco urbano. E recorrente a critica a contextos
de revitalizacdo e desenvolvimento urbano que ndo consideram as praticas cotidianas das
comunidades que habitam tais espacos.

Oliveira Neto (2012) problematiza a dindmica das cidades do século XX onde,
aprofundada no século XXI, a privatizacdo e a sensa¢do de insegurancga nos espacos publicos
suprimiram a convivéncia cotidiana das pessoas nas ruas, conduzindo-as para condominios,
shoppings, e todo tipo de lugar hermético e, invariavelmente, segregador (0 acesso se da pelo
poder econdmico). Nesse sentido, o ato de ocupar € visto como acao direta e estratégica de
reivindicacdo do direito a cidade, questionando os modos de vida urbano produzidos pelo
sistema de producdo capitalista.

Em contrapartida, Teixeira (2008) traz um enfoque diferenciado das acdes de ocupacdo
artistica no contexto do capitalismo. Parte-se do conceito de incubadora-artistica, enquanto
territorio de inovacao artistica e econémica, para refletir a distribuicao territorial das ocupac6es
artisticas no Brasil, alinhando a capacidade de criacdo delas com o potencial econémico
inerente ao processo artistico. Em outras palavras, analisar a faceta econébmica presente nas
atividades de ocupacdo, haja vista a compreensdo da cultura enquanto ciclo dindmico da
economia brasileira, em suas dimens@es publica, privada ou social.

Silva (2019b) também reconhece a potencialidade das ocupacdes artisticas, mas sob o
ponto de vista pedagogico. Partindo do pressuposto da existéncia de um processo de
aprendizagem oriundo de praticas coletivas e colaborativas no espago urbano, buscou-se
investigar as potencialidades pedagdgicas dos atos de ocupacao artistica na cidade de Séo Paulo,
visto que a cidade pode se tornar um campo de aprendizado e que a ocupacao de determinados
espagos vazios, esquecidos ou marginalizados, comumente ignorados pela administragdo
publica, gera diferentes praticas de sociabilidade, o reconhecimento das necessidades e

problemas da comunidade, seguido de iniciativas para soluciona-los.
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Na tentativa de tornar a cidade matéria-prima nas maos dos sujeitos que nela habitam,
incentivando e possibilitando a efetiva participacao social coletiva, “[...] criando “desvios” no
modelo de cidade-espetaculo para consumo. [...]”, Silva (2019b, p. 59-60), traz a concepcéo de
ocupacao artistica como uma estratégia de driblar a privatizacdo das cidades e possibilitar que
as pessoas usufruam de seus espacos. Algo que pode ser visto no estudo de Pereira (2016), no
qual evidencia o lugar da juventude na ocupacgdo dos espacos publicos, dando énfase ao lugar
ocupado na cidade de Aracaju, Sergipe, em resposta a reestruturacdo urbana da localidade.
Trata-se das intervencdes artisticas realizadas embaixo da ponte Aracaju-Barra®, construida
principalmente para escoamento da producdo advinda desse bairro industrial do Estado.

Pratica similar, mas pensando nas potencialidades artisticas, Konrath (2017) buscou
pensar a ideia de ocupacdo enquanto acao critica e reflexiva sobre a cidade. Pontua-se aqui o
terceiro ponto de convergéncia: a arte como ferramenta de agdo, mobilizagdo coletiva e
instrumento politico para transformacéo social.

A partir da trajetoria do artista Francys Alys'?, do seu ponto de vista fisico (espacial e
temporal) e conceitual, a autora extrai as caracteristicas de territorializacado dos espacos urbanos
e enxerga as ocupacdes artisticas como parte da dindmica de transformacdo dos espacos,
desterritorializando e reterritorializando-os para uso social pelos préprios agentes culturais. Em
outras palavras, trata-se de repensar a cidade para além da mercantilizagdo dos espacos e
consumo dos locais por turistas e pelo mercado financeiro global. (KONRATH, 2017).

Indo ao encontro dessa perspectiva, Lauda (2018) analisa, sociologicamente, a categoria

chamada de “processo colaborativo”!!

presente na organizacdo das ocupacgdes artistico-
culturais para compreender as relagdes na sociedade entre arte e trabalho. Defende-se um
resgate do conceito que foi apropriado e instrumentalizado pelo capitalismo desde a Revolucao
Industrial, sem cair na falacia do capitalismo flexivel (uberizacio do trabalho?). Em resumo,

as acOes das ocupacOes se contrapGem a perspectiva de trabalho moldada pelas politicas

9 Que liga a capital ao municipio da Barra dos Coqueiros, Sergipe.

10 De origem belga-mexicana, o artista Francys Alys desenvolveu inlimeros projetos de ocupacio de espacos
urbanos em cidades latino-americanas na transi¢ao entre os séculos XX e XXI, com o uso de diversas midias, tais
como video, fotografia, pintura, performance, dentre outras, pautadas de contelido politico, questionando as
condicbes  culturais e econbmicas da sociedade. Para saber mais, acesse o0 link:
<http://hdl.handle.net/10183/169320>. Acesso em: 20 nov. 2019.

1L« . ] faz referéncia a um modo de organizagdio do trabalho e do processo de criagio do teatro contemporaneo
que sugere que todos os integrantes de um grupo colaborem na construcdo completa da obra, e esta forma de
colaborar ¢ definida como resultado de consenso coletivo [...]”. (LAUDA, 2018, p.12).

12 Conceito desenvolvido pelo sociologo Ricardo Antunes que denuncia o mascaramento das relagdes salariais
advindas da ideia de flexibilizagdo do trabalho, na qual o sujeito acredita que possui a independéncia financeira,
sendo um “empreendedor”, quando na realidade o sistema econdmico continua a explorar sua for¢a de trabalho,
retirando-lhe direitos trabalhistas basicos. Para maior compreensao do tema, sugere-se a leitura de O Privilégio da
Serviddo: o novo proletariado de servigos na era digital, de sua autoria.
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culturais brasileiras que respondem aos interesses do setor privado (vide critérios de sele¢ao de
projetos patrocinados via Leis de Incentivo), privilegiando producgdes alinhadas com seus
interesses de marketing e propaganda.

A perspectiva dada ao ato de ocupar um espaco com arte, foca-se em questionar o acesso
das pessoas aos espacos publicos por meio de acgdes artisticas pontuais que constroem uma
poética diferenciada aos lugares e buscam ressignificar a passagem do publico por ele. Yue
(2010) pensa a ocupacdo temporaria de espacos por meio do uso de imagens e sons em espacos
publicos da cidade de Santo André, Sdo Paulo, no intuito de reestabelecer ligacdes de sentido
na experiéncia do espectador que consome a obra de arte.

Ao passo que Appel (2016) parte para a acdo direta de transformacéo do espaco publico
com a prética do cultivo de um jardim a céu aberto, na cidade de Porto Alegre, como ponto de
partida para a pesquisa entre experiéncias cotidianas e acles artisticas, entendendo
analogamente a cidade como um bioma de cultivo e fruicdo de relagdes interpessoais, numa
perspectiva transversal de ressignificacdo de sentidos entre os lugares recriados pelos jardins e
as dinamicas rotineiras exercidas pelos citadinos nesses espagos.

A arte colocada enquanto ferramenta de critica, reflexdo e problematizacéo da cidade e
dos usos e funcdes de seus espagos aparece em muitos trabalhos, ndo somente pelo viés
artistico, mas principalmente pelo carater politico que se desdobra de seus contetdos. Jacome
(2013) investiga as relacdes do Teatro com a cidade por meio da ocupacdo da rua e seu
entendimento enquanto espago cénico para 0 espectador e espaco teatral como campo das
relacGes entre os atores e o publico. Nessa dinamica, constrdi-se a possibilidade de novas
leituras das cidades, pois a acdo teatral chama atencdo dos citadinos para lugares por vezes
ignorados, modificando o olhar para as paisagens urbanas. Diferente de espetaculo realizados
em teatros ou espacos fechados, a acéo teatral na rua, em geral, é calcada com vigor politico e
social, incitando questionamentos acerca da estrutura da sociedade.

Ainda no Teatro, Pérez (2015) nomeia quatro categorias de acdo®® para interacdo com o
espaco urbano, com o intuito de compreender a cidade e as camadas de sentido que podem ser
lidas e utilizadas dramaturgicamente na cena, nao engquanto cenario passivo, mas como como
cocriadora da acdo teatral. Nesse sentido, a ocupacéo artistica do espaco urbano se apropria do
espaco de maneira que apreende a sua dindmica e, de certa forma, negocia com ele sua

utilizacdo, impactando diretamente na concepgéo da obra de arte.

13 As quais: trama urbana, contexto, fluxos e percepcdo-sensagdo. Para saber mais, acesse o link:
<http://hdl.handle.net/10183/116136>. Acesso em: 13 set. 2019.
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Mudando o segmento das Artes Cénicas, Correia (2013) pesquisa como as
manifestacdes populares artisticas na linguagem da danca na cidade da Bahia subvertem a
I6gica hegemonica da cidade, que espetaculariza 0s espacos e segrega seus usos, a partir da
categoria “ativismo politico”!®. Por conseguinte, os atos de ocupagdo sdo considerados
dispositivos capazes de modificar as relagcdes de poder nos usos dos espagos, enquanto critica
direta a sedimentagdo e organizacgdo das cidades contemporaneas. Pela metafora de “profanar a
cidade”, busca-se dessacralizar as regras de uso e convivio do/no espaco publico, pois séo elas
que promovem a marginalizacdo socioeconémica e étnico-cultural.

Consoante, Louzada (2011) desenvolve uma perspectiva da insercdo da danga no espago
urbano como poténcia para investigar as possibilidades que a cidade oferece, no sentido dela
conferir outra qualidade ao espaco, transformando-o durante a acdo artistica. Embora efémera,
traz o debate acerca de formas de ocupacao do espaco urbano para além do controle produzido
pela rigidez da organizagdo social, no intuito de promover pequenas, porém profundas, fissuras
na estruturacdo da vida publica, visto que ela ndo contempla as vontades coletivas de uso da
cidade pela populacéo.

Compreendendo os atos de ocupacdo como materializagdo da pratica democratica pela
participacdo efetiva da populacdo nas decisdes do poder publico, em detrimento daquela
democracia formal, retérica e distante da populacdo, Amaral (2014) elucida a poténcia da
literatura enquanto ocupacao artistica na cidade do Rio de Janeiro como estratégia de ocupacéo
de espacos excluidos do circuito cultural. Por meio da poesia, 0s ocupantes realizam saraus em
diversos pontos da cidade, em resposta ao autoritarismo da Prefeitura do Rio que fechou varios
equipamentos publicos de cultura.

Para fechar esse terceiro ponto, Ferreira (2017) propde um conceito que corrobora nossa
perspectiva da arte como ferramenta politica. A essa forma de atuacdo no espaco publico, o
autor d4 o nome de “artivismo”?®, para elucidar as ag@es coletivas artisticas com forte viés
politico e social, em defesa das minorias representativas, por meio da ocupagdo de espagos
publicos com a proposta de construir alternativas de representacdo, processos de subjetivacao,
performances, e outras expressdes artisticas com foco na justica social de sujeitos

marginalizados.

14 Para a autora, o ativismo politico € fruto da tomada de consciéncia do sujeito (autopercepcdo) do seu corpo em
relacéo a espacialidade ao seu redor, ou seja, da sua corpografia.

15 Um neologismo elaborado pelo pesquisador pela fusdo das palavras “arte” e “ativismo”, entendido com uma
“[...] pratica politica e de criagdo que visa potencializar e visibilizar os processos de subjetivacdo e posi¢des de
sujeitos transfigurados através de praticas artisticas audiovisuais. [...]”. (FERREIRA, 2017, p. 374).
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A partir desse contexto, desvela-se um quarto ponto de convergéncia entre as pesquisas:
a observancia das ocupac6es se colocarem como formas e ferramentas de resisténcia, oposi¢ao
e contraposicdo ao modo de vida urbano institucionalizado. As préaticas de ocupacéo artistico-
cultural modificam a paisagem urbana, dando-lhe novas perspectivas de compreenséo,
apropriacéo e utilizagdo do espago publico urbano.

Dentre elas, as consideradas artes urbanas ocupam um destaque significativo, com
recorte especial para o grafitti. Nasser (2018) traz uma discussao pautada nos processos de
resisténcia e regressao’® nas ocupacdes artisticas com uso do grafitti na cidade de Sao Paulo,
regido central. Para o autor, as intervencdes produzem uma razdo dialética de resisténcia entre
os individuos e a sociedade, no que tange ao conflito entre a autonomia daqueles e a tentativa
de dominacdo desta. Tal tensdo gera a elaboracdo de instrumentos institucionais para
cerceamento da liberdade coletiva para que se encaixe na perspectiva da producdo cultural
administrada pela l6gica econémica do capitalismo.

Monasterios (2011) aborda o didlogo entre os artistas e 0 espa¢o publico por meio dos
graffitis que compdem a paisagem urbana da cidade de Sdo Paulo. Com foco nas areas de
Educacao e Histdria da Arte, a autora discute os atos de ocupacéo artistica como apropriacédo
simbolica dos espagos publicos, pelo discurso que questiona a quem sdo direcionados 0S
interesses nos usos da cidade.

Corroborando essa assertiva, Chagas (2015), a partir do contraponto entre o grafitti e o
“pixo”!’, discute como 0s sujeitos ocupam 0s espagos a partir de suas proprias vivéncias e
interferem na paisagem urbana a fim de apreendé-la e se tornar parte dela. Constroi-se
diferentes subjetividades, diferentes modos de habitar a cidade, e permitem praticas sociais que
subvertem a ldgica institucional dos espacos publicos.

E notério ressaltar as dimensdes de analise propostas por Monasterios (2011) na
caracterizacdo das ocupac0es artisticas por meio do grafitti: artistica, simbdlica e urbana. A
primeira se refere as convergéncias e divergéncias com o que se considera arte formal pelas
instituicdes publicas e privadas. A segunda trata da apropriacao do espaco publico e do dialogo
transgressor estabelecido com o desenho asséptico da cidade e, por sua vez, a Gltima discute a
influéncia das obras na paisagem urbana e os enfrentamentos advindos da criminalizacdo da

arte urbana.

16 O autor faz uso da Teoria Critica elaborada pelo sociélogo Theodor Adorno, para saber mais acesse o trabalho
no link: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/47/47134/tde-24092018-102541/>. Acesso em: 03 nov. 2019.
17 Grafia escolhida pelo autor por ser aquela utilizada pelos préprios sujeitos que a praticam.
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O grafitti se demonstra uma obra de arte com viés critico e questionador da condicdo
urbana e do direito de uso da cidade, colocando-se como objeto social de resisténcia e fator de
inquietacao e reflexdo das nocdes de territorialidade presentes no cotidiano urbano, desvelando
suas contradi¢des, enquanto agente politico e ativo na construgdo do espago publico pela
populacdo, indo de encontro & nogdo de cidade pertencente ao poder publico, que determina
suas condicdes de uso. (NASSER, 2018).

Vé-se como as intervencOes artisticas temporarias interferem na percepc¢éo cotidiana
dos usudrios dos espacos urbanos, demonstrando como as agdes coletivas tornam visiveis 0s
problemas da cidade, geram reflexdes sobre a participacéo social na sua gestdo, e promovem a
possibilidade de sua apropriagdo por parte da sociedade, em virtude de uma “[...] perturbagao
criativa dos fluxos urbanos normatizados, a partir do questionamento do que é, e da proposta
do que deve e o que pode ser a vida na cidade. [...]”. (PEREIRA, 2018, p. 31).

Em retrospecto historiografico, ante as considera¢fes supracitadas, Paim (2004) resgata
iniciativas de coletivos artisticas que atuaram na cidade de Porto Alegre na década de 1990,
demonstrando que os agenciamentos®® de artistas produzidos nesses encontros indicam o
interesse em produzir obras de arte fora do circuito institucional, ressignificando o sistema de
artes visuais por meio das interrelacfes das a¢Bes construidas nos espagos ocupados com as
insuficiéncias da producdo artistica institucional em absorver as producdes locais que ndo se
adequam aos conceitos estabelecidos como “status artistico” pelo poder publico e pelo setor
privado.

Desse modo, a concepcdo de ocupacdo perpassa pelo engajamento social da préatica
artistica com fins de mudanga social, pois

O questionamento quanto ao lugar que ocupamos frente aos fatos sociais, implicaria
em engajamento em algum sentido, provocando uma préatica artistica mais
contundente. Na intengdo em tomar uma posi¢ao a respeito da esfera pablica, o artista
passa assim a atuar em colaboragdo com propostas comunitarias, bem como com as
pessoas com as quais convive, alimentando este convivio no funcionamento de
sistemas colaborativos e de institui¢des sociais no qual também esteja inserido [...]
ndo deve bastar para um artista o fato de agenciar propostas relacionais em arte, como

0 encontro pelo encontro, mas sim o de desencadear um processo artistico em
compromisso social e politico. (APPEL, 2016, p. 117).

Por fim, alguns trabalhos arriscam um conceito determinado de ocupacao artistico-

cultural. A partir da etimologia das palavras “projeto” e “ocupacdo”, na perspectiva das Artes

18 Aqui entendido sob a dtica de Deleuze e Guattari (1995), como a percepgao dos individuos ndo enquanto sujeitos
sociais, mas sim como agentes de trocas, transformac®es, interrelagBes, que constroem enunciados, sempre
coletivos, ou seja, comporta um conjunto de componentes materiais heterogéneos e o submete a um conjunto de
signos correspondentes.
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Visuais, Paim (2004, p. 26) elabora uma concepgéo norteadora para entendimento dos atos
coletivos de ocupagdo, vistos como “[...] uma proposta que nao encerra um Unico momento e
que pode desenvolver-se em varias ocasides que se interliga, pela experiéncia cumulativa e
critica de apoderar-se de diferentes espagos. [...]”. Nessa compreenséo, ¢ possivel identificar o
aspecto temporal de constancia e continuidade inerente as ocupac@es, aliado a pluralidade
espacial, que a autora chama de deslocamento, entendido como uma permanente mudanca
conceitual, territorial e operacional, colocando o fazer artistico em constante processo de
realocacao ou reorientacao.

Gongcalves (2017, p. 7) parte de uma defini¢cdo de ocupacéo cultural para sua pesquisa
na cidade do Rio de Janeiro, colocando-as como “[...] as estratégias de produgdo e
ressignificacdo de espacos através da presenca coletiva e de préaticas significativas, ou seja,
aquelas que incidem sobre os usos e a relacdao simbolica dos espacos com as formas de vida
[...]”, materializadas por meio de saraus, performances, exposi¢des, shows musicais, em
intervencgdes urbanas em espacos publicos abertos (pragas, muros, parques, ruas, pontes etc.)
ou edificados (prédios, casas, teatros, museus, casardes etc.).

Tais estratégias sao possiveis, de acordo com Santos (2017a), pelo modelo de acéo
coletiva que ocupa espacos publicos com formas estéticas de contestacdo das desigualdades
sociais, construindo o que a autora chama de “lugar politico”, fruto da ressignifica¢do do espago
publico e da mobilizacdo social resultante do agenciamento de artistas independentes, coletivos
artisticos, partidos politicos e movimentos sociais. Para além do espaco publico, essa estrutura
organizacional impacta na politizacdo dos sujeitos em seu proprio cotidiano.

Jung (2018), por meio de etnografia realizada com os estudantes das ocupacdes de
escolas na cidade do Parana (em oficinas, debates, atos, producdo audiovisual, dentre outras
atividades) compreende o ato de ocupagdo como um novo modo de fazer politica, fortalecendo
a nocao de democracia. Com base no conceito pratica modal®®, demonstrou, além dos resultados
do ato de ocupar, 0s processos de socializagdo que ocorrem em seu cerne, estabelecendo o
espaco publico como cendrio de lutas coletivas para reivindicagfes pertinentes ao tempo
presente.

Denota-se a complexidade interna dos processos de ocupacdo artistica, ao ponto de

colocé-las como transgressoras das defini¢cGes propostas pelos estudos que tentam normatizar e

19 Para Jung (2018, p. 30) “[...] Trata-se estrategicamente de tornar o lugar de encontro entre arte e outras
disciplinas em territdrio instituinte onde saberes e competéncias sdo disponibilizados em favor de construir algo
para 0 bem comum. [...] tomado como o horizonte de sentido humano que néo é valorado no sistema capitalista

L]
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determinar o que deve ou sdo ser classificado como “movimentos sociais”, haja vista que: 1)
negam as estruturas organizacionais (sindicatos, partidos politicos etc.); 2) modificam a acdo
politica (substituem as passeatas, showmicios, por atos com linguagem predominantemente
artistica); 3) mudam o lugar da agdo politica (espacos de socializagdo, como ruas, pragas e
parques); 4) alteram a forma de lideranga (em geral coletiva, sem a identificacdo de agentes
porta-vozes da ocupacdo) e; 5) constroem sua atuacdo em rede (apartidarios, 0s movimentos
negam a democracia representativa por meio de partidos politicos e se conectam a outros
movimentos sociais). (SANTQOS, 2017a).

Com isso, ap6s a andlise dos trabalhos coletados nesta RSL, extrai-se algumas
concepcdes fundamentais para a compreensdo tedrica do conceito de ocupacdo artistica.
Mediante a tabulacdo grafica dos dados quantitativos das producdes cientificas do Brasil acerca
do tema, pontua-se sua natureza interdisciplinar e sua origem advindas de respostas a contextos
sociopoliticos instaveis, em geral resultando em quadros de injustica social, retirada de direitos
e mal funcionamento da administracdo publica para com 0s espagos urbanos.

Referente a analise qualitativa, a partir dos 4 pontos de convergéncia elucidados e dos
poucos conceitos encontrados, pode-se considerar as ocupagdes artistico-culturais como um
modelo de acdo coletiva que se utiliza de préticas artisticas em espacos urbanos vazios,
abandonados ou subutilizados, como ferramenta politica de reflexdo e mobilizagdo da
sociedade, a fim de promover plena participacdo na sua gestdo e utilizacdo, colocando-se como
movimento social de reivindicacdo e resisténcia a mercantilizacdo do espaco publico pelo
sistema capitalista, promovendo a pratica da democracia direta, da cidadania e do direito a
cidade.

Vale ressaltar que as ocupacdes artistico-culturais se utilizam de diversas midias como
ferramenta de mediacdo com 0 espago e com 0s sujeitos que o ocupam. Foram observadas
intervencOes das Artes Visuais em areas urbanas como a pintura, escultura, grafitti e recursos
audiovisuais, performances, além de trabalhos em Teatro e Danca, atos politicos, manifestagdes
da cultura popular local e agdes diretas de modificacdo de espacos publicos. Compreende-se,
assim, a midia utilizada como qualquer suporte material que estabelece uma interface de
sentidos entre os atos de ocupacdo e o publico em geral (poder publico, setor privado,
instituicOes de qualquer natureza e comunidade), uma plataforma de interacdo e comunicagéo
que se funde com o espaco publico ocupado.

Longe de encerrar um conceito, esta pesquisa busca estabelecer uma concepgéo que
direcione a discussdo proposta e, principalmente, contemple, nas devidas proporcdes, a

dindmica préatica das ocupagbes que compdem o0 objeto de pesquisa deste trabalho, criando
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condicBes tedrico-metodoldgicas de compreensao do recorte da realidade, do contexto social,
das relacdes de poder entre 0s ocupantes, o espaco, o Estado e a comunidade, com fins de
contribuir para a democratizacdo dos usos e funcdes sociais dos espacos da cidade e o pleno

direito a acessa-lo por toda a sociedade.
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4 CENTRO HISTORICO DE SAO LUIS

Esta secdo se propde a elucidar alguns aspectos considerados fundamentais para a
construcdo da malha urbana que se apresenta no Centro Histérico de Sao Luis, sua estrutura,
organizacao e escolhas politicas que determinaram e ainda determinam seus usos. Longe de
esgotar o tema, faz-se um breve resgate da formacdo histérica e urbana da cidade, haja vista
que 0s primeiros processos de emancipacao urbana se iniciaram nessa area, e 0S projetos e
programas de reestruturacdo e revitalizagdo que o transformaram em um espaco turistico, com
grandes possibilidades de ascensdo econdmica, cultural, pelo fluxo e concentragdo da producéo

cultural local, e social, pela comunidade que o habita e nele vivencia seu cotidiano.
4.1 Formagcao Historica e Urbana

Assim como outras cidades do Nordeste brasileiro, a cidade de S&o Luis teve seu
desenvolvimento na regido portuaria e litordnea A capital maranhense desenvolveu-se na regiao
da Praia Grande, area central da cidade, tornando-se nucleo comercial no periodo colonial.
Situada no Golfdo Maranhense, entre as Baias de S&o José e de Sdo Marcos, cujos principais
rios sdo o Anil e 0 Bacanga. (FONSECA; BARBOSA FILHO, 2017; MASULLO; LOPES,
2016).

Segundo o Instituo Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), por volta de 1612 a
primeira ocupagdo de S&o Luis foi o Forte Saint Louis, onde hoje se localiza o Palacio dos
Ledes. A cidade se desenvolveu no entorno desse forte (Figura 4) com moradias e algumas
construcdes para comércio, findando o século XVII com aproximadamente 21 quadras de
extensdo. No século seguinte, com a criagdo da Companhia Geral do Gréo-Para e Maranhéo,
houve um crescimento exponencial da urbanizacao na ilha como, por exemplo, a construcao de
uma grande estrada que ligava a Rua Grande, Praca Deodoro e Praca dos Remédios, a época
intituladas de Rua Larga, Largo dos Quartéis e Ponta do Romeu, respectivamente (ZENKNER,
2012).

Figura 4 — Expansdo Urbana de S&o Luis a partir do Forte Saint Louis
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Fonte: Andres (2006)
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O aterramento da Praia Grande sé foi realizado em 1784, quando S&o Luis ja possuia
16.580 habitantes, distribuidos em 1482 residéncias. O local se tornou referéncia de
potencializacdo da economia local, que levou a preocupacdo em manter integras as edificacdes
e a construcdo de novos pontos comerciais para suprir a demanda de circulagéo de mercadorias.
Assim, construiu-se a Casa das Tulhas, hoje conhecida como Feira da Praia Grande, além de
reformas em edificios publicos e a construcao de Largos para passeios familiares, como o Largo
do Carmo, Praca Jodo Lisboa (Figura 5) e dos LeGes. (ZENKNER, 2012).

Figura 5 — Praca Jodo Lisboa
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Fonte: Andres (2006)

O século XIX é marcado por grandes reformas e melhoramentos urbanos. Zenkner
(2012) afirma que nos anos de 1820 sdo Luis estava em 4° lugar no nivel de importancia
nacional, ficando atras somente de Salvador, Rio de Janeiro e Recife, ratificado por importantes
construcdes, como o Hospital SAo José da Santa Casa de Misericordia e o Teatro Unido® em

1817, a Tipografia Nacional em 1821, a Biblioteca Publica em 1836 e o Liceu Maranhense em

20 Em 1852 passou a se chamar Teatro Sdo Luis e em 1920 recebe o nome de Teatro Arthur Azevedo em
homenagem ao poeta maranhense, homénimo (ANDRES, 2006).
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1839. Aliado a expansao edificada esta a intelectual, com o advento do Romantismo no Brasil
ocorro o desponte de autores maranhenses no cenario nacional e o escoamento da producéo
cultural local que da a cidade a alcunha de “Atenas brasileira”.

A continuidade da expansdo urbana da cidade no século XX chega a outras margens do
Rio Anil, gerando a sudeste o Bairro do Monte Castelo, ao Norte com a Ponte do S&o Francisco
e a Sudoeste a Barragem do Bacanga. O avanco da cidade no setor imobiliario e de servigos foi
inversamente proporcional ao do Centro Histdrico, provocando esvaziamento e abandono tanto
para comercializacdo quanto para moradia, haja vista a dualidade que se aprofundava entre o
que era antigo e novo na cidade, demarcando status social e posi¢do de poder entre as classes.
(PFLUEGER, 2012).

O Centro Historico de S&o Luis se constitui como uma regido de grande valor, ndo
apenas no cunho paisagistico e arquitetdnico, mas historico e cultural. Figueiredo (2012) aponta
que as edificacGes do Centro Antigo da capital maranhense, marcadas por tragos ortogonais,
larguras das ruas, com fontes e fortificacdes, expressam a riqueza da elite do Estado, bem como
a arquitetura luso-brasileira fortemente efetivada em seus casarGes. A area abrange cerca de
220 hectares, contornada pelo chamado Anel Viario, uma via de 8km de extensdo que a
circunda (Figura 6).

Figura 6 — Demarcacédo do Centro Historico de S&o Luis

Fonte: Elaborado pelo Autor (2018)
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Com a atengdo voltada para as potencialidades turisticas e econémicas do Centro
Histdrico, por meio do reconhecimento de seu valor enquanto patriménio cultural, iniciam-se
estratégias de preservacdo do patrimonio edificado e da malha urbana do seu entorno por meio
da implementacdo de programas de reestruturacdo e adequacdo social dos espagos publicos
patrimoniais abandonados. Comecam entdo as articulagdes para a retomada do Centro Historico
de Sdo Luis como berco historico do Estado e agregador da memoria da cidade, atrelada a uma
politica nacional de fortalecimento da identidade do pais, ele e outras capitais passam a ser
vistos como importantes sitios historicos que necessitam de atencdo e salvaguarda dos bens

culturais que o compdem.

4.2 Estratégias de Preservacéao para o Centro Histdrico de Séo Luis: principais programas

As estratégias de preservacdo de centros histdricos sdo atravessadas pelo desafio de
potencializar a dindmica dos espacos, nos aspectos cultural, econdmico e social, sem perder de
vista a conservacao dos sitios historicos e garantir as condi¢fes necessarias para habitacao e
demais usos do patriménio publico por parte da populagcdo. Nesse sentido, esta subsecédo se
propde a elucidar os principais programas de revitalizacdo para o Centro Histérico de S&o Luis
(efetivados ou em andamento), discutindo os seus impactos nas atividades artistico-culturais,
principalmente aquelas advindas de processos de ocupacao.

Destarte, é necessario compreender as singularidades que a composic¢ao urbana desses
espacos possui caracteristicas sociais, econémicas e histdricas, as quais estao diluidas entre si
e determinam os usos contemporaneo dados a eles. A Recomendagdo de Nairobi (IPHAN,
1976) ja aponta a salvaguarda de conjuntos historicos atrelada diretamente a funcdo social
destes no tempo presente, contemplando as demandas populacionais de lazer, cultura, sadde e
educacdo, reiterado por Marques (2002, p. 22):

Tratando-se entdo de centro histdrico, vé-se a urgéncia de se estabelecerem critérios
ndo so relativos a utilizacdo das edificagBes, que eram na sua grande maioria
destinadas ao uso residencial, mas também de se estabelecerem usos adequados,
necessarios e compativeis com o uso residencial, bem como de se estabelecerem

formas adequadas de adaptacdo aos avangos tecnoldgicos, como antenas de TV, ar
condicionado e garagens, assim como a questao relativa a acessibilidade e seguranga.

Além do plano habitacional, a autora defende as condi¢fes de habitabilidade nesses
centros, haja vista a estrutura antiga de saneamento bésico, mobilidade urbana, dentre outras
necessidades, ndo contemplarem os avangos estruturais da construgdo civil integrados & malha

urbana do século XXI. Bem como construir um contexto social de servigos a populacéo, com
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escolas, espacos culturais, areas de lazer, postos de salde, hospitais e demais setores
relacionados a qualidade de vida da populacdo (MARQUES, 2002).

Tal compreensédo parte do entendimento da cidade como um produto das atividades
humanas e ndo somente um cendrio destas, ou seja, hd uma interacdo necessaria e constante
entre 0s sujeitos e 0s espacos, em uma relacdo de mao-dupla, de retro transformacéo.
Concernente, o patrimonio que precisa ser preservado é resultado da evolucgéo histérica do lugar
e precisa ser pensado enquanto bem cultural de reconhecimento identitario da comunidade que
faz parte dele enquanto patrimdnio humano.

De acordo com o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN, 2016),
o0 Centro Antigo de S&o Luis foi inscrito na Lista do Patrimdnio Mundial pelo Governo Federal
em 1955, e segundo Silva (2009, p. 5), “Os tombamentos se efetivaram também em construgdes
consideradas caracteristicas da época de apogeu econémico do Estado e s6 posteriormente em
conjuntos urbanos em Sao Luis.” O Centro Historico de Sao Luis fora tombado em 13 de margo
de 1974, pelo Servico de Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), tal acdo foi fruto
da preocupacdo com o estado de abandono da area, bem como pelo avango das politicas
patrimoniais (SILVA, 2009; CUTRIM; COSTA; OLIVEIRA, 2017; REIS, 2010).

Na década de 1980, em decorréncia de seu tombamento Federal, o Centro Histdrico teve
cerca de 200 casardes restaurados, na Praia Grande. O reconhecimento internacional do espaco
sO veio a ocorrer em 6 de dezembro de 1997, consagrando o centro da capital maranhense, com
cerca de 60 hectares, como 0 nono monumento historico-cultural na Lista do Patrimonio
Mundial Cultural e Natural da UNESCO (IPHAN, 2016; AIRES, 2008; LOPES, 2008).

Masullo e Lopes (2016, p. 3) destacam que a zona afetada pelo tombamento “[...] vai do
Cais da Sagracdo, Palacio dos Ledes, Praca Deodoro, Canto da Fabril no sentido Leste-Oeste e
a Praca Gongalves Dias ao bairro da Madre Deus pela Sdo Pantaledo no sentido Norte- Sul.”
Duailibe (2012) pontua que todo o arranjo arquiteténico do Centro Historico de S&o Luis é de
origem lusitana e agrega, aproximadamente, 3.500 edificacdes, entre elas monumentos
administrativos, casardes, casas, edificios comerciais, igrejas, dentre outros.

Acentua-se que a area reconhecida pela UNESCO contempla cerca de 1.300 imoveis,
que sdo o testemunho excepcional da tradicdo cultural, cujo conjunto arquiteténico
remanescente dos séculos XVII1 e XIX, periodo em que o Maranhdo fora um dos protagonistas
da economia brasileira, traz consigo as caracteristicas e os tragos da colonizac¢do portuguesa,
por meio dos elementos que realgam as conotacdes lusitanas em sua paisagem, igualmente as
vistas nas cidades do Porto e Lisboa (CARVALHO; ALMEIDA, 2018; IPHAN, 2016;
ANDRES, 1998).
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Mesmo com o reconhecimento internacional e os tombamentos federais, o Centro
Histdrico de Sao Luis passa por projetos de urbanizacdo para alargamento das ruas na década
de 1940 demolindo sobrados e igrejas, uma perda incomensuravel para o patriménio cultural.
Aliado ao abandono gerado pela porcdo nova da cidade, que seduziu moradores, setores
publicos e comércios, ndo se desenvolvem politicas publicas efetivas para a preservacao do
patrimonio até a década de 1970 (ANDRES, 2006).

De 1970 em diante, o processo de urbanizacdo do Centro Histdrico se atrela diretamente
a preocupacao de conservacdo e preservacao, pensando a modernizacdo da cidade de méos
dadas com a salvaguarda do patriménio edificado, materializado pela implantagdo do
PPRCHSL, discutido e deliberado em trés dias de trabalho na 12 Convencédo da Praia Grande em
1979 (Figura 7) (ANDRES, 2006).

Figura 7 — Grupo de Trabalho da 12 Convencdo da Praia Grande, em 1979 (em pé, a direita, o entdo
presidente do IPHAN Aloisio Magalhées)

4

Fonte: Andres (2006)
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O grupo de trabalho ilustrado acima, com participa¢do do poder publico e sociedade
civil, gerou as politicas de preservacdo para o Centro Historico de Séo Luis, que nortearam o

chamado Projeto Praia Grande, organizadas em 11 topicos:

1. Proporcionar a manutencdo do uso residencial nas areas do Centro Historico.

2. Intensificar as atividades de assisténcia e promocdo social e priorizar acdes de
fomento e geragdo de emprego e renda.

3. Apoiar a instalacdo de centros profissionalizantes.

4. Incentivas as manifestages culturais e educacionais mediante o estabelecimento
de centros culturais e de criatividade e do fortalecimento das instituicGes publicas
e privadas que se dedicam a acdo e difusdo cultural, bem como apoiar as
manifestacdes artisticas de individuos ou grupos comunitarios sediados na area.

5. Restaurar e preservar o patriménio arquitetdnico e ambiental urbano de Centro
Histdrico, reintegrando-o a dindmica social e econdmica da cidade, em condicdes
adequadas de utilizagao e apropriagdo social.

6. Promover a revitalizagdo econdmica do comércio varejista, especialmente de
géneros alimenticios regionais e artesanato e das atividades relacionadas ao
turismo cultural.

7. Adequar as redes de utilidades, servicos e logradouros publicos: &gua, esgoto,
drenagem, energia elétrica, telefone, limpeza urbana, transporte, salde, seguranca,
pracas e rede viaria, de forma a beneficiar a populagdo residente e usuarios,
propiciando ademais uma ocupacao coerente e diversificada do centro histérico.

8. Dinamizar as atividades portuarias tradicionais, visando a revitalizacdo das
fungdes econdmicas e culturais mais representativas do Centro Histérico, relativa
a pesca artesanal e ao transporte hidroviario de passageiros e carga.

9. Contribuir para o incremento do associativismo e consolida¢éo das entidades de
classe, de forma a garantir uma participagao efetiva do centro historico.

10. Garantir um processo permanente de avaliagdo critica do Programa de preservagao
e Revitalizacdo do Centro Histdrico de Sao Luis.

11. Assegurar o compromisso politico da administragdo publica quanto a inclusdo dos
temas relativos a restauracdo dos bens culturais nos planos de governo estadual e
municipal. (ANDRES, 2006, p. 101-102).

Com base nessas 11 politicas de direcionamento para o planejamento urbano, foi
adotada uma estrutura de 11 subprogramas dentro do PPRCHSL: a) Promocédo social e
habitacdo no Centro Historico de S&o Luis; b) Restauracdo do Patrimdnio Artistico e
Arquitetdnico; c) Recuperacdo da infraestrutura e servicos publicos; d) Prédios Publicos no
Centro Historico; e) Incentivo as atividades de turismo cultural; f) Revitalizagdo das atividades
portuarias; g) Recuperacdo do Patrimdnio Ambiental Urbano; h) Recuperacdo da Arquitetura
Industrial; i) Gerenciamento, planejamento e administracdo; j) Pesquisa e documentacéo; I)
Editorac&o e de divulgacdo. (ANDRES, 2006).

Nota-se que o0 PPRCHSL foi um programa extenso, robusto e de longa duracdo, haja
vista a complexidade de seus objetivos. Com isso, foram diversas etapas de implementacdo?*,

execucdo de obras, restauracdes, dentre outros servicos. Embora demorado, com implantacéo

21 Recomenda-se a leitura do trabalho de Dissertacio de Andrés (2006) que traz, em riqueza de detalhes, as nuances
de cada fase do programa para saber mais, acesse 0 link:
<https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/3305/1/arquivo2867_1.pdf>. Acesso em: 20 nov. 2019.
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massiva somente na década de 1990, os registros publicados por Andres (2006) evidenciam a
transformacéo urbana, cultural e social do Centro Histérico de S&o Luis a partir dos resultados
do programa.

A proibicao do transito de carros no Largo do Comeércio, por exemplo, foi um grande
fator transformador do cotidiano do lugar, tornando o espago convidativo para outras atividades
e utilizagdes por parte da populacédo, bem como de atividades comerciais e culturais. A auséncia
do fluxo atordoante de carros e caminhdes possibilitou que as pessoas (citadinos e turistas)
pudessem apreciar 0s monumentos histdricos, evidenciando aspectos da arquitetura colonial, a
azulejaria, pedras de cantaria, dentre outras caracteristicas deixadas pela colonizacdo europeia
(Figura 8).

Figura 8 — Fotomontagem com o comparativo entre o antes e depois das obras do PPRCHSL nas Ruas

da Estrela, Rua Portugal e Praca do Comércio
|
7'

Fonte: Elaborado a partir de Andrés (2006)

Vale destacar uma das obras do programa que teve maior participacdo direta da
sociedade civil. A restauracdo da Casa das Tulhas (Figura 9) teve a presenca de representantes
do Sindicato do Comércio Varejista de Feirantes de Sdo Luis. O poder publico e os feirantes
fizeram mutuas concessbes durante os debates para que se chegasse em um fator comum que
contemplasse as duas categorias
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Figura 9 — Fotomontagem com o Comparativo da Feira da Praia Grande antes e depois da restauragéo
pelo PPRCHSL

Fonte: Elaborado a partir de Andrés (2006)

Trazendo um recorte especifico para 0 campo da cultura, a partir da 32 etapa de
implementagcdo do PPRCHSL, conhecida como Projeto Reviver, foram realizadas obras de
construcao e revitalizagdo de centros culturais. Os antigos galpdes do Porto da Praia Grande
transformaram-se no Centro de Criatividade Odylo Costa filho (Figura 10), um complexo

cultural com teatro, cinema e salas de ensino de artes em geral.

Figura 10 — Fotomontagem do restauro e adaptacéo de antigos galpdes do Porto da Praia Grande para
criacdo do Centro de Criatividade Odylo Costa Filho
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Fonte: Elaborado a partir de Andrés (2006)

Além dele, houve também a restauracao e adaptacdo da antiga Fabrica Canhamo que se
tornou o Centro de comercializagdo de Artesanato e Cultura Popular (CEPRAMA), 0 Museu
de Artes Visuais, resultado da reforma de sobraddes da Rua Portugal, a antiga sede da
Companhia Telefénica da lugar pata o Restaurante Escola do Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC), restauracdo do Solar Lilah Lisboa para abrigar a escola de
musica, Casa de Nhdzinho, o Solar dos Vasconcelos para instalagdo do Memorial do Centro

Historico, o Centro de Pesquisa de Historia Natural localizado na Rua do Giz, o Teatro Jodo do
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Vale em antigos galpdes de aglucar na Rua da Estrela, a Casa do Maranh&o no sobrado do antigo
Tesouro Estadual, o0 Mercado das Artes no antigo armazém do Porto de S&o Luis e o Projeto
Morada das Artes, que se utilizou de antigos depdsitos do porto.

Aliado a essas edifica¢des e a melhoria da malha urbana em geral, iniciou-se projetos
de valorizagdo da cultura popular por meio da promocdo de festas e comemoragdes com a
apresentacdo de grupos tradicionais populares tanto nos centros culturais quanto em ruas e
pracas do Centro Historico. Uma das principais obras de restauracao de equipamentos culturais
foi a realizada no Teatro Arthur Azevedo??, que conservou integralmente sua configuragio
historica original, interna e externa, incluindo as inovac@es tecnoldgicas necessarias para seu
pleno funcionamento, como equipamentos de som e luz, expansao da caixa cénica, elevadores

de palco, isolamento acustico em salas de ensaio , dentre outras melhorias

Figura 11 — Fotomontagem com as fachadas interna e externa do Teatro Arthur Azevedo apds a
restauracao pelo PPRCHSL

il

onte: Iodoa partir de Barros (2019)

Um dos principais espacos que se consolidou como local de apresentagdes culturais,
festas da comunidade, exposicdes, feiras de artesanato e comidas tipicas, foi a Praca Nauro
Machado, inicialmente conhecida como Praca da Praia Grande (Figura 12). Com suas obras
concluidas no ano de 2001, a area de 2.200m? situa-se no epicentro do fluxo turistico, em virtude
da sua posicgdo estratégica somada a &rea do Largo do Comércio e proximidade com o Teatro
Jo&o do Vale e a Feira da Praia Grande (ANDRES, 2006).

A extensa e privilegiada area da Praca Nauro Machado advém da regido que sediava a
Companhia de Comércio do Maranhdo e Grédo-Para, uma das principais empresas do regime
pombalino que controlava a entrada e saida de produtos no Estado do Maranhdo. Seus imoveis
foram abandonados e se transformaram em ruinas, se tornando um terreno baldio com acumulo

de rejeitos e pragas urbanas. Apos a construcdo do local, a praca se tornou um dos principais

22 Considerado o 2° teatro mais antigo do Brasil e 0 1 entre as capitais brasileiras.
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exemplos de vazio urbano reintegrado a dinamica social, reestabelecendo os aspectos
econdmicos, culturais e lugar de convivéncia e socializacdo para a comunidade. Cabe relembrar
que o espaco da Praca é local para realizacdo das atividades do Coletivo O Circo Ta na Rua,
uma das ocupacBes que compdem o objeto de pesquisa deste estudo, que serd abordada em
detalhes na secédo seguinte (RODRIGUES, 2006).

Figura 12 — Fotomontagem da Pragca Nauro Machado e seu entorno antes e depois da reestruturacéo

pelo PPRCHSL
4 1

id

Fonte: Elaborado a partir de Andrées (2006)

Além do PPRCHSL, outros projetos de menor porte foram aplicados em espacos
publicos da cidade que contemplaram areas do Centro Historico. Em 2015, o Programa “Séao

Luis, Cidade Jardim” realizou a reforma das Pracas da Camboa, Portinho e Nauro Machado
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(Figura 13), uma politica municipal para recupera¢do do paisagismo urbano realizado pela

parceria entre Governo de Estado do Maranhéo e Prefeitura de Sao Luis, por meio do IMPUR.

Figura 13 — Fotomontagem da reforma da Praca da Camboa (esquerda), Praga do Portinho (direita) e
Praca Nauro Machado (abaixo)

Fonte: Elaborado a partir de Sdo Luis (2019b)

Por fim, em acéo pontual do IPHAN em conjunto com a Prefeitura de S&o Luis, para
comemorar 0s 406 anos de fundacdo da ilha, foi entregue no dia 7 de setembro de 2018, véspera
do aniversario da cidade, foi entregue a reforma da Praca Dom Pedro Il (Figura 14), considerada
a primeira praca da cidade, haja vista sua localizacdo na area proxima ao Forte Saint Louis,

onde se iniciou a urbanizacéo de S&o Luis (IPHAN, 2018).
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Figura 14 — Reforma da Praca Dom Pedro I, em comemoracdo aos 406 anos da cidade de S&o Luis

<

Fonte: IPHAN (2018)

Vale destacar o retorno da “Mie d’4gua Amazonica”2, escultura que havia sido retirada
do local e, durante certo tempo, gerou boatos nas redes sociais e nos meios culturais, que estava
sendo utilizadas para fins pessoais por um determinado membro da prefeitura, porém nunca
efetivamente comprovados. Oficialmente, a pega estava guardada no Museu Historico e
Artistico Nacional de Séo Luis (IPHAN, 2018).

4.3 Processos de Revitalizagdo Urbana: programas em andamento

O desenvolvimento e a expansao urbana de sitios historicos necessitam contemplar a
preservacao histérica e garantir a convivéncia das pessoas com 0s espa¢os. De acordo com o
Oliveira (2001), os padrdes urbanos adotados pelo poder publico tém por obrigacdo suprir as
necessidades da sociedade por meio da distribuicdo e utilizagdo coerente de recursos
ambientais. Em especifico, tratando-se de centros historicos é fundamental considerar as
particularidades da populacdo que o utiliza, evitando que suas funcbes sociais sejam
incompativeis ou inadequadas para aquele meio, priorizando uma politica urbana integrativa,

que contemple ndo somente as necessidades econdémicas, mas sociais e culturais.

2 Instalada no local em 1950, a escultura do maranhense Newton Sa foi premiada no Saldo Nacional de Belas-
Artes em 1940 com medalha de prata. (IPHAN, 2018).
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O Centro Historico de Sdo Luis passa neste ano de 2019 por trés grandes programas de
reestruturagdo urbana: o PAC-CH?*, PROCIDADES e 0 “Nosso Centro”, 0s quais convergem
para 0 mesmo objetivo: revitalizacdo e preservacdo. Nesta pesquisa, pretende-se pontuar nestes
programas 0s aspectos que impactam diretamente as atividades artistico-culturais atuantes nas
areas contempladas por tais reformas, primando nos equipamentos publicos de cultura e em
espacos de convivéncia social potencialmente utilizados por atividades artistico-culturais de
qualquer natureza, sejam elas institucionais, ou em formato de ocupacao.

O Quadro 6 apresenta os investimentos do PAC-CH em inimeros espagos voltados para
uso cultural, tais como a Casa do Maranhdo, a Escola de Mdsica, o novo Centro Cultural na
Estacdo Ferroviaria, 0 Museu Histdrico e Artistico do Maranhdo, o Centro de Criatividade
Odylo Costa Filho, a Escola de Musica da UEMA, a Companhia Oficina de Teatro
(COTEATRO), a Casa de Nhozinho, 0 Museu de Artes Visuais (MAV), o Centro de Cultura
Popular, o Centro Artistico Operério, os Teatros Arthur Azevedo e Jodo do Vale, além do ainda
inexistente Teatro Tablado, bem como das Pracas da Alegria, Jodo Lisboa, Largo do Carmo e
em fase de execucéo a Praca das Mercés (MARANHAO, 2018a).

Dentre as obras supracitadas, encontrou-se em canais nao-oficiais da Internet o projeto
para 0 novo Mercado Central (Figura 15), que teria sua estrutura totalmente modificada dos
padrdes originais, o que dividiu opinides nos canais de comunicacdo e nas conversagoes
informais com agentes culturais do Centro Historico. Porém, ressalta-se que ndo se identificou
nos canais oficiais do IPHAN, Prefeitura ou Governo do Estado qualquer tipo de confirmagéo
da autenticidade do projeto?.

projeto de reestruturacéo para 0 Mercado Central de Sa

Figura 15 — Suposto

o Luis Eelo PAC-CH

Fonte: Léda (2016

24 0 Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC) foi criado em 2007 com o objetivo de planejar e executar
grandes obras de infraestrutura em todo o pais. Por se tratar de um conjunto extenso de acdes com investimentos
em diversos setores, neste trabalho dar-se-a foco somente aos seus desdobramentos no Centro Historico de Sao
Luis. (BRASIL, 2019). Para saber, acesse o link: <http://pac.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2019.

% Consta no site onde foi recuperada a imagem, que esta foi compartilhada pelo entdo subprefeito do Centro
Histérico de Séo Luis, Fabio Farias.
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Quadro 6 — 7° Balango Regional (2015-2018) do Estado do Maranhéo dos investimentos do PAC-CH, referentes

ao item “Cidades Historicas”

INVESTIMENTO

EMPREENDIMENTO . ESTAGIO
(Milhares)
Implantacdo da Praca das Mercés 4.400,00 Em execucdo
Recuperacdo do sobrado a R. de Nazaré, 135 - anexo do Museu da 1.939,05 Em execucdo
Gastronomia
Requalificacdo da Fortaleza Séo Luis 6.600,00 Em execucéo
Requalificacdo da P¢. da Alegria 865,71 Concluido
Requalificacdo da P¢. Jodo Lishoa e Largo do Carmo 4.400,00 Em execucéo
Requalificacdo Urbanistica da R. Grande (incluindo embutimento da fiagao 31.500,00 Em obras
aérea)
Restauracdo da Antiga Alfandega - Casa do Maranhdo 1.121,41 Em execucdo
Restauracdo da Escola de MUsica do Estado do Maranhdo 321,14 Em execucdo
Restauracdo da Estacdo Ferroviaria — Centro Cultural 5.500,00 Em execucdo
Restauracdo da Fabrica S&o Luis - Camara de Vereadores 16.030,00 Em execucdo
Restauracéo da Fachada de Azulejo do Sobrado da Praca Jodo Lisboa, 37 570,01 Concluido
Restauracdo da Igreja de Santana 2.070,00 Em execucdo
Restauracéo da Igreja de Santo Antdnio 1.070,00 Em execucdo
Restauracdo da Igreja de Sdo Jodo 870,00 Em execucdo
Restauracédo da Igreja do Carmo 800,00 Em execucdo
Restauracéo de casardes na R. da Palma, 445 e 459 (habitaco de interesse 3.511,74 Em execucdo
social)
Restauracdo de casardes na R. do Giz - Implantacdo do Polo Digital 4.470,32 Em execucdo
Restauracdo do Mercado Central 8.800,00 Em execucdo
Restauracdo do Museu Histérico Artistico do Maranhéo 908,97 Em execucéo
Restauracdo dos Antigo Galpdo de Algodao - Centro de Criatividade Odylo 1.575,35 Em execucdo
Costa Filho
Restauracdo do sobrado a R. de Nazaré, 316 - Secretaria de Direitos 1.080,24 Em execucdo
Humanos
Restauracdo do Sobrado a Rua do Giz esquina com Rua 14 de Julho - Escola 1.322,40 Em execucdo
de Mdsica da UEMA
Restauracdo do Sobrado da Av. Pedro I, 199/205 - Junta Comercial 104,00 Concluido
Restauracdo do Sobrado da Baronesa de S&o Bento - COTEATRO 880,00 Em execucdo
Restauracdo do sobrado da Praga Antdnio Lobo - Casa do Estudante - 860,00 Em execucdo
UEMA
Restauracdo do sobrado da R. da Estrela - Biblioteca Escolar 296,08 Em execucdo
Restauracdo do sobrado da R. Giz - Centro de Arqueologia 614,82 Em execucdo
Restauracdo do Sobrado da R. Portugal, 303 - Secretaria do Estado da 1.179,21 Em execucdo
Cultura
Restauracdo do sobrado da R. Portugal — Casa de Nhozinho 1.425,93 Em execucdo
Restauracdo do sobrado da R. Portugal - Museu de Artes Visuais 79,97 Concluido
Restauracdo do sobrado da Rua da Estrela, 386 - FAPEMA 2.378,25 Concluido
Restauracdo do sobrado da Rua da Estrela - Faculdade de Histo6ria 2.740,73 Concluido
Restauracdo do Sobrado da Rua do Giz - Centro de Cultura Popular 1.385,97 Em execucdo
Restauracdo do Sobrado do Arquivo Publico 1.502,81 Em execucdo
Restauracdo do sobrado do Centro Artistico Operério 1.800,00 Em obras
Restauracdo do Sobrado R. Nazaré, 58 — Centro Educacional Guaxenduba 440,00 Em execucdo
Restauracdo do Solar dos Vasconcelos - Dep. De Patriménio Histérico 758,14 Em execucdo
Restauracdo do Teatro Artur Azevedo 172,99 Concluido
Restauracdo do Teatro Jodo do Vale 63,67 Concluido
Restauracdo e adaptacdo do Palacete da R. Formosa, 46 - Sec. Mun. de 3.600,00 Em execucdo
Turismo
Restauracdo do imovel da R. 14 de Julho - Teatro Tablado - UFMA falaieiaie Em licitacdo de
obra
Restauracdo do Palécio Cristo Rei - UFMA - Reitoria 2.078,50 Concluido
Restauracdo do Palécio das Lagrimas - UFMA - Palacio da Ciéncia 2.450,00 Em obras
Restauracdo Sobrado do Férum Universitario - UFMA - Curso de Direito 3.800,00 Concluido

Fonte: Adaptado de Maranhdo (2018a)
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Algumas dessas obras ja foram concluidas e estdo em funcionamento, como a Praca da
Alegria, os sobrados que abrigam o MAV, a Junta Comercial, a FAPEMA, o Forum
Universitario do curso de Direito e o Palacio Cristo Rei, ambos da UFMA (Figura 16).

Figura 16 — Fotomontagem de algumas obras concluidas pelo PAC-CH em Séo Luis: Praca da Alegria
(acima a esquerda), Palacio Cristo Rei (acima a direita), MAV (abaixo a esquerda) e FOrum
Universitario (abaixo a direita)

&

Fonte: Elaborado a pértir]de Na M

§

Cabe destaque ao projeto do centro cultural a ser instalado na antiga estagédo da Rede
Ferroviaria Federal (RFFSA), o qual passaré a abrigar galerias de arte, cafés, lojas, exposicoes,
ambientado com iluminagcdo artistica, além da reestruturacéo urbana do seu entorno (Figura 17).
O prédio foi inaugurado em 1929 com o nome de Estacdo Jodo Pessoa, e teve seu
funcionamento interrompido em 2007. Além de sua estrutura arquiteténica, ao seu lado ficava
exposta a primeira locomotiva a vapor do Estado, importada da Alemanha, que fazia o
transporte da populagdo “De Teresina a S80 Luis”, trajeto que deu nome a consagrada

composicdo musical do maranhense Jodo do Vale. (O IMPARCIAL, 2018).
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Figura 17 — Fotomontagem do Projeto de reestruturagdo e revitalizagdo do Prédio da RFFSA e seu
entorno

-

Fonte: Elaborado a partir de O Imparcial (2018) ‘

Embora ndo apareca no 7° Relatério Regional do Maranhdo®, foi realizada
reestruturacdo da Praca Deodoro, Praga do Pantheon e as alamedas adjacentes Silva Maia e
Gomes de Castro, que juntas compdem o chamado de Complexo Deodoro (Figura 18). O local
ganhou nova iluminacdo, mobiliario urbano, lixeira e elementos arquitetdnicos de
acessibilidade, além de ornamentacdo com 18 bustos de personalidades intelectuais
maranhenses. Em pesquisa realizada pelo Observat6rio do Turismo no Maranhdo, a nova praga
esta em terceiro lugar em visitas e satisfacdo dos turistas, ficando atras somente da area da Praia
Grande e das praias Ludovicenses (SAO LUIS, 2019a)

% Sua publicagio ocorreu em outubro de 2018 e a Praga s6 foi inaugurada no dia 22 de dezembro do mesmo ano.
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Figura 18 — Fotomontagem com 0 comparativo entre 0 projeto arquitetdnico e o resultado da

Fonte: Elaborado a partir de Sdo Luis (2019a)

Por sua vez, 0 PROCIDADES BID?" é um acordo assinado entre a Prefeitura e o Banco
de Desenvolvimento Internacional (BID) em 2016, cujo principal foco é contribuir com o
desenvolvimento sustentavel, a fim de ativar processos de revitalizacdo nos setores de

habitacdo, economia, cultura e convivéncia social, esperando alcancar os seguintes resultados:

27 Assinado em 29 de novembro de 2016, o Contrato de Empréstimo n® 2715/0C-BR — PROCIDADES/BRL, pelo
entdo Secretario de Municipal de Projetos Especiais Gustavo Marques, representando o Prefeito Edivaldo Holanda,
pela representante do Ministério da Fazenda, Ana Lucia Gatto, e pelo representante do BID, Hugo Florez, na
cidade de Brasilia.
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(i) o financiamento de atividades destinadas a acelerar os processos de revitalizagdo
urbana e melhoria das dindmicas econdmicas e culturais, (ii) a contratacdo de uma
empresa de consultoria para realizar um diagndstico e desenvolvimento estratégias de
intervencéo para tratar de varias questdes habitacionais, e (iii) medidas para fortalecer
a gest&io do municipio. (SAO LUIS, 2019c, s/p.).

Para alcancar os objetivos e resultados propostos, o Programa foi estruturado em 4
grandes componentes, apresentados no Fluxograma da Figura 19, a ideia foi setorizar as acoes

para melhor acompanhamento e avaliacao.

Figura 19 — Fluxograma dos componentes estruturais do PROCIDADES BID

PROCIDADES BID

Projetos Melhorias Fortalecimento Gestdo do

Estratégicos Habitacionais Institucional Programa

. s Reabilitacdo do ¢ Mobilidrio ® Operacdo / Gestdo
BID: Edificio da Rua da Institucional UGP - consultorias
¢ Requalificacao da Praca Palma n°415 para ¢ Modelo Gestio individuais (13

da Misericordia. Praca Casa do Bairro Mercado do Centro contratagdes)
da Saudade e entorno ¢ Reabilitacdo do Historico * Comunicacéo social
* Requalificacio do Edificio da Rua da ¢ Atualizacdo Programa (03 contratagdes)
Parque do Bom Palma 195 /20 de Revitalizagdo do « Avaliagdo final do
Menino, Praca da e Reabilitacdo do Centro Historico de programa
Biblia e entorno Edificio da Rua do Sdo Luis e Aluguel do espaco
* Reabilitagao do Giz 445 ® Aquisi¢io de fisico para UGP -
Edificio da Rua ¢ Plano de Equipamentos Unidade de Gestao
Portugal n® 285e 251 Adensamento do o Inventério da 4rea do Programa
¢ Requalificacdo do Centro Historico para tombamento * Auditoria
Terminal Rodoviario da municipal independente
Av. Sen. Vitorino e Capacitacio e Supervisdo de obras
Freire e entorno ® Servidores publicos
® Requalificacdo do para UGP - Unidade
Complexo Cais de de Gestdo do
Santo Angelo Programa
® Pesquisas de
CONTRAPARTIDAS atualizada para
matriz de resultados
o Drenagem do Canal do * Avaliacdo
Portinho intermediaria do
 [luminag&o Publica no programa
Centro Historico
® Reabilitacdo do
Edificio do Cine Teatro
Municipal Roxy
¢ Construgdo Complexo
Pesqueiro
* Reabilitacdo do
Edificio da Faculdade
de Historia
* Reabilitagdo do
Edificio da FAPEMA
® Praca da Alegria
® Vila Gorete

Fonte: Elaborado a partir de Sdo Luis (2019c)
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Com o mesmo olhar que foi dado ao PAC-CH, destacam-se as obras de uso cultural do
PROCIDADES BID, como as Pracas da Misericordia, da Saudade, da Biblia, Parque do Bom
Menino (Figura 20).

Figura 20 — Fotomontagem com projeto de reestruturagdo do Parque do Bom Menino pelo
PROCIDADES BID

XX o 2N - YR

Ebnie: Elaborado a prtir de Sdo Luis !(2

A
019d)

Dando continuidade aos programas, o “Nosso Centro”, instituido pelo Decreto n° 34.959
de 26 de junho de 2019, objetiva “[...] tornar o Centro Historico de Sao Luis referéncia em
renovacao e desenvolvimento sustentavel, preservando seu valor historico e cultural ao mesmo
tempo que promove o Centro da cidade de S&o Luis como espaco democratico.”
(MARANHAO, 2018Db, p. 2), por meio das seguintes estratégias: 1) interligacdo de polos
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vocacionais; 2) reducdo dos vazios urbanos e aproveitamento de estruturas ociosas, publicas ou
privadas; 3) Incentivo a habitacdo, atividades comerciais e culturais como base de
sustentabilidade local; 4) Articulacdo de recursos de diversas origens (setor publico e privado
e fontes internacionais) para recuperagdo e uso do patriménio e; 5) Formalizar parcerias do
setor plblico com a iniciativa privada local e a sociedade civil. (MARANHAO, 2019a).

Figura 21 — Fotomontagem com o mapa do Centro Histrico de S&o Luis e as divisdes dos polos
vocacionais do Programa “Nosso Centro”

Polo Habitacional;

Polo Comercial e Gastronémico;

Polo Institucional;

Polo Tecnolégico.

Fonte: Adaptado de Maranh&o (2018b)

Os polos vocacionais correspondem a distribuicdo de investimentos de acordo com o
potencial de cada area para desenvolvé-lo (Figura 21). Para fins desta pesquisa, dar-se-a atencao
ao Polo Cultural, Turistico e de Lazer (area demarcada em azul na Figura 21), que segundo 0
Portfélio do Programa objetiva “[...] fomentar a ocupacgdo, realizagdo de atividades e atragdes
culturais do Centro Historico, tornando-o referéncia de lazer a populacéo local e turistas, e ainda
preservar e difundir o patrimdnio cultural material e imaterial do Estado do Maranhdo.”.
(MARANHAO, 2018b).

No intuito de alcangar este objetivo, foram colocadas as seguintes a¢des estratégicas:

o A expansdo do Programa Cores na Cidade;
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o A realizagdo do Natal do Maranhéo;

o A realizagdo de eventos culturais periddicos;

o A realizagdo do Carnaval do Maranh&o no Centro Histdrico, incluindo o Circuito
Beira Mar;

o A ampliacéo do S&o Jodo do Maranh&o no Centro Histoérico;

o A realizagdo de intervencdes artisticas visuais em diferentes pontos do Centro;

¢ A requalificacdo do Complexo da RFFSA;

o A implantagdo de roteiros histéricos tematicos para prédios e logradouros
historicos;

¢ O fomento & implantacdo de empreendimentos culturais e gastrondmicos;

¢ A formalizacdo de grupos culturais tradicionais e o fomento de suas atividades;

e A criagdo do Centro Cultural do Desterro em imdvel remanescente da antiga
OLEAMA;

o A continuidade de eventos ligados a disseminacdo de movimentos musicais de
reggae, a partir do Museu do Reggae;

¢ O incentivo & visitacdo gratuita ao Palacio dos Ledes e museus situados no Centro;

e A estruturacdo do Parque do Bacanga;

o O apoio as pesquisas sobre o Centro Historico a partir de concessdo de bolsas de
pesquisas. (MARANHAO, 2018b, p. 5).

Ressaltam-se duas dessas aces estratégicas que resultaram em um proeminente
movimento de ocupacdo do Centro Histdrico de Sdo Luis. A primeira diz respeito a ampliagéo
do Séo Jodo do Maranhdo, com destaque para a decoracdo de mosaico de bandeirinhas (Figura
22) que atraiu grande publico local para a area da Praia Grande, movimentando o comércio
local e gerando interesse de investidores comerciais no local. (MARANHAO, 2019b; O
IMPARCIAL, 2019).

Figura 22 — Fotomontagem da decoragdo com bandeiras em mosaico para 0 Sdo Jodo do Maranhdo no
Centro histérico de S&o Luis

i

Fonte: Elabrado a partir de Maranh&o (2019b)
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A segunda se refere a criacdo do Centro Cultural do Desterro, que foi resultado da
ocupacdo de moradores do bairro em virtude das dependéncias da antiga fabrica da OLEAMA
ter se tornado abrigo para atividades ilegais e de violéncia urbana. A ocupacéo ficou conhecida
como Fabrica das Artes e faz parte do objeto de estudo desta pesquisa, logo sera abordada em
detalhes na secéo seguinte.

Por sua vez, o programa “Adote um Casardo”, instituido pela Lei Estadual n°
10.794/2018, visa a concessao de imoveis da administracdo publica estadual para pessoas
fisicas e juridicas fazerem uso de acordo com predefinicdo estabelecida no edital, como
desdobramento do Programa “Nosso Centro” para alcancar suas metas e objetivos propostos
(MARANHAO, 2019c). Foram disponibilizados 10 imdveis do Centro Histérico de S&o Luis,

listados no Quadro 7:

Quadro 7 - Relacdo de imdveis de propriedade da administragdo publica estadual disponiveis para

reforma e ocupacdo com as diretrizes de uso e estado

ENDERECO
DOS USO PRIORITARIO DEFINIDO OBSERVACOES PERTINENTES
IMOVEIS
Rua da Palma Comfércm OU SErvIgos rela(:lonados a Imével em bom estado, sendo necessario
1 o ' | educacdo, empreendedorismo, tecnologia ~ ' x
n® 247 ; apenas a adaptacao para ocupacao e uso.
e/ou hotelaria.
9 Rua da Palma, Comércio ou servicos relacionados a Imovel em bom estado, sendo necessario
n° 305 educacdo, gastronomia e/ou tecnologia. apenas a adaptacdo para ocupagdo e uso.
3 Rua da Palma, Comercio ou servicos relacionados a Imoével em bom estado, sendo necessario
n° 322 educacdo e gastronomia apenas a adaptacdo para ocupacdo e uso.
Rua do . . . . . L
4 Ribeirio. n° Hotelaria, comércio, servicos e moradia Im6vel em bom e~stado, sendo necessario
140 ‘ estudantil. apenas a adaptacéo para ocupag&o e uso.
Rua da . . , L
5 Estrela. n® Comeruo_ou servigos voltados para Im6vel em bom e~stado, sendo necessario
163, entretenimento ou gastronomia. apenas a adaptagéo para ocupagéo e uso.
6 Rua do Giz, Comeércio ou servigos voltados para Imoével em bom estado, sendo necessario
n° 139 entretenimento, hotelaria ou gastronomia | apenas a adapta¢io para ocupacdo e uso.
7 Rua Portugal, Comércio ou servigos voltados para Imovel em bom estado, sendo necessario
n° 218 entretenimento, hotelaria ou gastronomia | apenas a adaptacdo para ocupacdo e uso.
8 Rua Portugal, Comércio ou servigos voltados para Imovel em bom estado, sendo necessario
n° 155 entretenimento, hotelaria ou gastronomia | apenas a adaptacdo para ocupagao e uso.
9 Rua Portugal, Comércio ou servicos voltados para Imovel em bom estado, sendo necessario
n° 243 entretenimento, hotelaria ou gastronomia | apenas a adaptacdo para ocupacdo e uso.
10 Praca Jodo Hotelaria, servicos diversos e entidades Imovel em bom estado, sendo necessario
Lisboa, n° 328 ' apenas a adaptacdo para ocupacdo e uso.

Fonte: MARANHAO (2019¢)

Traz-se esse programa para esta analise devido a auséncia de mencdo direta de imoveis
voltados para atividades artistico-culturais, como mostra 0 Quadro 7. Porém, 0S usoS
prioritarios definidos como entretenimento, servigos diversos, entidades e até mesmo
empreendedorismo, podem ser tomados como possiveis aberturas para grupos e coletivos

artisticos. Entretanto, outras exigéncias do programa podem inviabilizar a habilitacdo de
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propostas de ocupagdo artistico-cultural em virtude do seu carater explicitamente empresariall,
como determina a alinea abaixo:
e) A comprovacdo de disponibilidade financeira, de crédito, de bens e/ou servigos,
avaliados em, no minimo, 25% do valor dos investimentos projetados no item anterior
por meio de documento bancério, avaliacdo patrimonial ou qualquer outro

instrumento que comprove a disponibilidade de recursos ou crédito para que o
particular possa executar a proposta apresentada. (MARANHAO, 2019c, p. 15).

Além da extensa documentagdo exigida no pleito do programa “Adote um Casardo”,
que requer uma organizacdo juridico-administrativa comum para grandes empresas, mas que
parte da classe artistica ludovicense ndo possui, principalmente ao se tratar de movimentos de
ocupacdo artistico-cultural, o edital solicita a garantia de um alto aporte financeiro, haja vista o
custo para que sejam realizadas tais intervencdes sem alterar as caracteristicas do patrimonio
arquitetonico do lugar.

O programa possibilita a utilizacdo de crédito por meio de abatimentos no Imposto sobre
Operac0es relativas a Circulacdo de Mercadorias e Prestacdo de Servigos de Transporte
Interestadual e Intermunicipal e de Comunicacdo (ICMS), bem como remisséo de possiveis
débitos com a Administracdo Publica Estadual. Novamente, da-se recursos que néo
contemplam a realidade dos grupos artisticas que atuam no Centro Histérico de Séo Luis,
instrumentalizando mecanismos de habilitacdo de propostas de ocupacéo estruturados com base
no nicho de mercado, como pode ser observado o uso prioritario definido “comércio” presente
para nove, dos dez casardes disponibilizados para concessédo de uso.

Para finalizar, destacam-se duas grandes obras de restauragdes de imdveis que ratificam
o perfil almejado para o Centro Histérico de Sdo Luis. Realizadas pelo Grupo Venancio, do
ramo imobiliario do Distrito Federal, trata-se da reforma e restauracao do Edificio Jodo Goulart
para abrigo concentrado de reparti¢cGes publicas do Estado, que se encontram distribuidas em
varios prédios da cidade gerando custos para os cofres publicos, e da reestruturacdo completa
do Palacio do Comércio, que abrigou ha 20 anos atras o consagrado Hotel Central, a época,
referéncia turistica na cidade (EMIR, 2019; MARANHAO, 2017).

A reforma do Edificio Jodo Goulart j& esta em fase de finalizacdo (Figura 23), com
promessas de entrega para o ano de 2020, como parte das metas do Polo Institucional do
Programa “Nosso Centro”, portanto, em parceria com 0 Governo do Estado do Maranh&o.
Anteriormente o lugar era ocupado por pessoas em situacdo de rua, alguns dependentes

quimicos que usavam 0 espaco para consumo e trafico de drogas.
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Figura 23 - Fotomontagem do antes e depois da reforma do Edificio Jodo Goulart

A » :
Fonte: Dados da pesquisa (2019) e Maranhdo (2017)

Por outro lado, a reforma do Palécio do Comércio ainda estd em fase de elaboragéo.
Apresentada pelo presidente da Associacio Comercial do Maranhdo?®, a proposta visa
estabelecer um grande centro empresarial com adequacdo de sua estrutura interna para
ambientes corporativos. A figura 24 traz um Cddigo QR* (QR Code) que direciona para o

arquivo de video com detalhes do projeto previsto para o antigo Hotel Central.

Figura 24 — Fotomontagem com fachada do Palacio do Comércio e QR Code para acesso ao arquivo de
video que apresenta a proposta de sua reestruturacéo

G-nmmTOnse:

Wy )
IEHOTEL CENTRAL ¢

Fonte: Dados da pesquisa (2019) e O Imparcil (2016)

2 A proposta foi apresentada no dia 19 de dezembro de 2019, em reunio realizada no Golden Calhau, Shopping
localizado na considerada area nobre da cidade de S&o Luis.

2% Quick Response Code. O QR Code é reconhecido automaticamente em tablets e smatphones, com camera ou
aplicativo de leitura do codigo.
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Sem perder de vista a importancia de investimentos para revitalizacdo econémica do
Centro Historico de Sdo Luis, pontua-se um desequilibrio nas finalidades previstas para 0s
espacos publicos patrimoniais evidentes na desproporcionalidade de usos dados para fins
comerciais e empresariais que suplantam majoritariamente as demandas de moradia e
equipamentos publicos de cultura necessarios as demandas da populacéo que habita o local.

Esse massivo processo de reestruturacdo urbana e revitalizacao de suas atividades, gera
impactos no cotidiano dos habitantes e da classe artistica que nele produz. A partir as a¢Ges dos
programas apresentados nesta secdo, discute-se na seguinte as relagfes que as ocupagoes
artistico-culturais desenvolvem com o poder publico, face a retomada do interesse deste nas

areas do centro que traz novas dinamicas de utilizacdo desses espacos.
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5 OCUPACOES ARTISTICO-CULTURAIS E A RESSIGNIFICACAO DO CENTRO
HISTORICO DE SAO LUIS

O Centro Historico de Séo Luis carrega consigo a tradi¢do de ter se tornado um espaco
para encontro dos artistas da cidade, que em becos, ruas e casardes desenvolvem atividades dos
mais diversos segmentos, como Teatro, Danca, Circo, Artes Visuais e Cultura Popular. Nesse
contexto, enquanto epicentro da producao cultural local, o Centro Historico torna-se palco das
manifestagdes culturais que acabam lhe proporcionando ressignificagfes de seus usos e funcdes
sociais.

Esta secdo resulta da analise dos dados coletados nas 04 entrevistas com as ocupacfes
artistico-culturais, somadas as notas de campo registradas em observacdo-participante durante
as atividades realizadas pelas ocupagdes, tratadas como dados que se imbricam e atravessam
entre si, na tentativa de contemplar a complexidade do contexto social analisado.

Os dados de campo se misturam com as experiéncias do pesquisador, haja vista a
trajetdria de ocupacdo com o Coletivo O Circo Ta na Rua, a préatica da Producédo Cultural e a
habitacdo no Centro Histérico de S&o Luis. Vivéncias que ndo parcializam o olhar para o
contexto, mas colaboram no seu aprofundamento e entendimento enquanto, ao mesmo tempo,
sujeito e objeto de investigacdo, aproximando-se, grosso modo, do paradigma emergente das
Ciéncias, proposto por Santos (2018). A proposta do referido autor é se distanciar da forma de
fazer ciéncia herdada da estrutura pragmatica das Ciéncias Naturais e reconhecer o objeto
pesquisado como uma continuacdo do sujeito, resultado direto de suas experiéncias que,
subterraneamente, direcionam e determinam seus recortes de realidade.

Nesse sentido, aliam-se as praticas pessoais, profissionais e académicas, enquanto
subsidio de analise, somam-se dados coletados na participacdo em eventos promovidos pela
comunidade cientifica e pelo poder publico que trataram do Centro Histérico de Séo Luis, 0s
quais serdo apresentados no decorrer desta analise. Com tematicas referentes ao processo de
revitalizacdo e as determinacOes para seus usos, a participacdo neles permitiu estreitar a
compreensdo do discurso institucional que regem os caminhos e pautam as decisfes politicas
de preservacdo do patriménio, da efetivacédo de politicas pablicas e, tentam determinar o lugar
que a comunidade deve estar em todo esse processo.

Esse conjunto de informacgdes constroem um sentido cientifico quando elucidadas
transversalmente as teorias de base das principais categorias de andlise abordadas neste
trabalho, como as concepcBes de espaco urbano, cidade, coletivos e ocupacdes artistico-

culturais, patrimonio, politicas publicas e ademais conceitos que colaborem para a compreenséo
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das ressignificagdes do espaco publico patrimonial produzidas pelas agdes das ocupacdes aqui
estudadas.

Para tanto, subdivide-se a secdo em duas subsecfes. A primeira se propde a uma breve
caracterizagdo das ocupacOes artistico-culturais objeto de analise desta pesquisa, frisando em
seus histdricos e principais caracteristicas consideradas relevantes para a compreensdo da
dimensdo das atividades realizadas e suas repercussdes no espago publico patrimonial. A
segunda discute primordialmente os dados extraidos das entrevistas realizadas com cada
representante das ocupacdes, a fim de analisar as motivagdes que levaram ao ato de ocupar, as
relacBes estabelecidas com a comunidade e as esferas da administracdo publica municipal,
estadual e federal, além das representacfes que permeiam as acOes, referentes a seus impactos

na ressignificacdo dos espacos ocupados.

5.1 Caracterizacgdo das Ocupaces Artistico-Culturais no Centro Histérico de Sdo Luis

Esta subsecdo traz um breve perfil das ocupacdes artistico-culturais que compdem o
objeto de pesquisa deste trabalho, composto por: a) Coletivo O Circo Ta na Rua; b) A Vida é
uma Festa; c) Casa do Sol Cia. de Artes e; d) Fabrica de Artes, sistematizando informac6es
referentes a localizacdo, periodo de ocupacgdo, atividades desenvolvidas, estratégias de
manutencdo, modificacBes estruturais, quantitativo de ocupantes, uso de regimento interno e
organizacéo juridica.

Antes, cabe discorrer um rapido histérico de cada uma delas. O Coletivo O Circo Ta na
Rua®® ocupa a Praca Nauro Machado as noites de segunda-feira ha 06 anos, tendo como
principal atividade a oficina de circo aberta e gratuita a toda a comunidade (Figura 25), sem uso
do patriménio edificado. A ocupacéo iniciou como desdobramento de um projeto social em
uma escola de artes no bairro do Calhau chamado “Nucleo de Formacéo Artistica”, no qual 20
jovens foram selecionados por meio de audi¢éo para receberem aulas gratuitas das modalidades
artisticas, como Circo, Teatro, Danga Contemporanea, Danca de Rua e Danca de Saléo.

Em complemento as aulas de Circo, iniciou-se o projeto “O Circo T4 na Rua”, que
consistia em encontros semanais em praca publica a fim de promover intercdmbio com outros
artistas circenses, bem como oferecer aulas gratuitas a comunidade. Com o fechamento da
referida escola, 0 grupo continuou com o projeto que, com o passar dos anos se reconheceram

enquanto movimento de ocupacdo e optaram pela denominacgdo enquanto coletivo artistico.

3 Para  saber mais, acesse 0S links: <https://www.facebook.com/ocircotanarua/> e
<https://www.instagram.com/ocircotanarua/?hl=pt-br>. Acesso em: 17 abr. 2019.
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Figura 25 - Fotomontagem de registros da oficina de circo realizada nas noites de segunda-feira pelo
Coletivo O Circo Ta na Rua

Fonte: Elaborado a partir da Pagina do Facebook do Coletivo O Circo Té na ua(2017)

Por sua vez, A Vida é uma Festa® ocupa o Casardo n° 210 da Rua do Comércio ha 28
anos, além da area da rua em frente ao imoével. O movimento originario se chamava Companhia
Circense que, antes da ocupacao, promovia espetaculos com masica e circo nas ruas do Centro
Histérico de S&o Luis. Nos 10 primeiros anos, a Companhia permaneceu promovendo
atividades internas e externas ao casardo ocupado, sendo nas noites de quinta-feira com roda de
tambor de crioula e shows musicais, denominada A Vida é uma Festa. Com a dispersdo da

formacdo inicial, permaneceu esta Gltima como principal acdo da ocupacdo (Figura 26).

Figura 26 - Show musical na ocupacdo A Vida € uma Festa

Fonte: Youtube (2019)

31 Para saber mais, acesse os links:  <https://www.youtube.com/watch?v=5T-alWB8tMk> e
<https://www.youtube.com/watch?v=janglz4cFHg>. Acesso em: 20 nov. 2019.
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A Casa do Sol Cia. de Artes® ocupa ha 3 (trés) anos e meio uma das salas do térreo do
Casardo n° 336, situado a Rua da Palma (Figura 27), oferecendo oficinas de Teatro e venda de
produtos de artesania. Os andares superiores do imovel sdo ocupados por moradias para

funcionérios pablicos estaduais.

Figura 27 - Fachada do casardo onde se situa a sala ocupada pela Casa do Sol Cia. de Artes (primeira
porta a direita) I

Fonte: Dados da pesquisa (2019)

A ocupacdo é fruto da necessidade de espago fisico que pudesse abrigar 0s ensaios,
treinamentos do grupo, producdo artesanal, bem como a vontade dos artistas em permanecer
com suas atividades no Centro Historico de Sdo Luis. Os membros da ocupacéo fizeram uma
busca por espagos abandonados ou subutilizados na area até encontrarem a sala em questdo e,
com o aval da anterior instituicdo ocupante, receberam a chave e iniciaram os seus trabalhos.

Por fim, a Féabrica de Artes® que, por sua vez, ocupa o casardo sem niimero ao final da
Rua da Estrela no bairro do Desterro (Figura 28), local onde existia a antiga fabrica da
OLEAMA, ha 01 ano e 06 meses, promovendo principalmente oficinas de Capoeira, percussao
e a confeccdo dos instrumentos musicais necessarios. A ocupacao foi iniciativa do Grupo “Os
Cara de Onga”, constituido majoritariamente por integrantes da comunidade, enxergaram no
imovel abandonado ha 40 anos um espaco para seus ensaios, além da criacdo de um centro

cultural para o bairro.

%2 Para saber mais, acesse o0s links:  <https://www.facebook.com/casadosolciadeartes/ e
https://www.instagram.com/casadosolatelie/?hl=pt-br>. Acesso em: 20 nov. 2019.
3 Para saber mais, acesse o0s links: <https://www.facebook.com/fabricadeartedocentrohistorico/ e
https://www.instagram.com/fabricade_artes/?hl=pt-br>. Acesso em: 20 nov. 2019.
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Figura 28 - Fachada da ocupacdo Fabrica de Artes

Fonte: Dados da pesquisa (2019)

Além das atividades principais, 0 Quadro 8 traz as ac¢Ges secundarias realizadas pelas
ocupacoes, desde ofertas de oficinas, realizacdo de saraus, projecdo de filmes, aulas de
alongamento, reforgo escolar e agdes sociais, demonstrando um extenso rol de agdes em
beneficio da comunidade do Centro Histdrico do Sdo Luis. Ligadas as estratégias necessarias
para cobrir 0s custos inerentes a manutencdo das ocupacfes, contam ainda com doacOes e
recursos préprios dos ocupantes, além da reserva de um percentual da renda gerada pelos
servicos artisticos produzidos nos espagos para investimentos de limpeza, infraestrutura e

materiais em geral.



Quadro 8 - Caracterizacdo das ocupacdes artistico-culturais
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. Periodo de | Segmento . . Estratégias de Modificacoes Quantitativo de | Regimento Organizacao
LosalZapie Ocupacdo | Artistico HIE RS DL El s Manutencéo Estruturais Ocupantes Interno Juridica
o Eventos que
mobilizacdo a
participagdo
« Oficina de Circo social e de 30 ogupantes do
0 Circo Praca Nauro e Saraus outro_s coletivo somado _
Tana Machado — 06 anos Circo A tacdes d coletivos Nenhuma ao fluxo de NEO DOSSUi Microempreendedor
Rua Rua da * prets’en Iagoes € Porcentagem pessoas que P Individual (MEI)
Estrela, s/n. e;s;]pe aculos — de caché de frequentam os
¢ Shows musicals prestacdo de encontros
servicos
Recursos
préprios
Casardo na ¢ Oficinas de Capoeira e . .
Rua do Tambor de Crioula Zg;c:cnt;tggdeem o Ili’l?tura deis paredes Apr%m;ziggwsente
AVida | Comércio n° Msicae |  Roda de Tambor de Crioula restactio de ¢ nt,ert\_/engoes somach)J 20 fluxo
éuma | 210. 28 anos Cultura | e Shows musicais presia artisticas nas N&o possui N&o possui
Servigos aredes internas e de pessoas que
Festa Rua em Popular | e Palco aberto para ¢ P
frente a0 tacdes di ¢ Recursos externas frequentam os
e apresentagdes diversas proprios encontros
sal o Aulas de alongamento P N
. ~ . [ ]
ala no ¢ Projecdo de filmes orcentagem
térreo do - da venda de Quadro de
Casa do Casaréo na 03 anose Teatroe | * A\Presentacoes de produtos de 04 ocupantes organizacéo
(?:[Acr:tlgé Rua da meio Artesania _erspgtaculos teatrais _ Artesania Pintura das paredes I::J(?usafw t?ei semanal das Associacao
Palma, n° ¢ Pre:jnaryergos.tteatr(;als e Recursos atividades
336 ¢ Producdo de itens de réprios
Artesania prop
e Pintura das paredes
e Oficinas de Capoeira, « Doacdes ¢ Reparos de buracos 13 membros da
Tambor de Crioula, no chao e nas diretoria da
Confecgdo de instrumentos | ° Porcentggem paredes associacéao
e Casardo na de percussdo de caché de e Reparos nas somado a.
Fabrica Olanoe Cultura prestacdo de - . o
Rua da : ¢ Reforco Escolar . estruturas elétricas aproximadamente Estatuto Associacio
de Artes Estrela, s/n SEIS Meses Popular Ac0es sociais para pessoas SETVIGOS e hidraulicas 50 pessoas da
' . [ ]
em situacio de rua (corte de | ° Rreécurrizzs e Intervencdes comunidade que
prop usufruem das

cabelo, doacbes de itens de
higiene pessoal, roupas etc.)

artisticas nas
paredes internas e
externas

atividades

Fonte: Elaborado pelo Autor (2019
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Com excecdo de O Circo Ta na Rua, que ocupa somente um espaco aberto — Praga Nauro
Machado —, as demais ocupacdes precisaram realizar reparos estruturais nos imoveis ocupados,
a fim de obter condicGes béasicas de funcionamento e minimizar o aspecto de abandono desses
locais. Inicialmente, a pintura das paredes foi realizada nos 3 casardes ocupados, entretanto,
ocorrem intervencgdes artisticas na fachada da Fabrica de Artes, como visto na figura anterior

(Figura 28) e nas paredes internas do casardo ocupado pela A Vida é uma Festa (Figura 29).

Figura 29 - Intervencdes artisticas nas paredes internas do casardo ocupado

oL

pela A Vida é uma Festa

i

Fonte: Dados da pesquisa (2019)

Acerca das intervencdes realizadas, o Artigo 17 do Decreto 25/1937, que organiza a
protecdo do patriménio histdrico e artistico nacional, estabelece que os bens federais tombados
ndo podem ser pintados, restaurados ou reparados sem prévia autorizagao do 6rgdo competente,
sob pena de multa de 50% do valor do dano causado (IPHAN, 1937). Brand&o (2016) comenta
acerca da contradicdo entre o aspecto positivo das ocupacgdes artistico-culturais em fazer uso
dos espacos de modo aberto a populacéo e a ilegalidade das intervengdes que atuam sem a
autorizacdo do corpo técnico dos 6rgaos de preservacao.

Em contraponto ao observado no instrumento de 1937, tais intervengdes séo
consideradas por Brand&o (2016, p. 69) como ““[...] respostas sensiveis ao objeto historico. Sdo
0s casos de intervengdes associadas com a identidade do grupo ou que se colocam como
solugdes criativas para as necessidades de uso.”. Trata-se de obras de arte que consideram a
autenticidade do imdvel, ndo modificam sua estrutura concreta original, porém demonstram a
relacdo dos ocupantes com a materialidade do lugar ocupado, adicionando uma nova camada
de historia a ja existente atribuida ao edificio.

Por outro lado, a ocupacdo Casa do Sol optou por néo realizar intervengdes sensiveis e
se limitou a pintura de cor branca nas paredes com mobiliario flexivel necessario para suas
atividades (Figura 30):



111

Figura 30 - Fotomontagem com as alteracdes internas realizadas na sala ocupada pela Casa do Sol Cia.
de Artes

T ==

_‘ Y

Fonte: Dados da pesquisa (2019)

Por fim, a ocupacédo Fabrica de Artes foi a que realizou maiores intervencdes estruturais
no patriménio edificado. Foram necessarios reparos em buracos no piso e paredes, pintura de
toda a area, além de reestruturagdo elétrica e hidraulica de todo o prédio (Figura 31). Porém,
Brandéao (2016) diferencia tais intervencdes entre obras de manutengéo e obras de restauro. A
primeira, realizada pelas ocupacdes deste estudo, concerne em reparos basicos necessarios para
pleno uso do espaco, enquanto a segunda se refere a totalidade da obra, mais complexa e
multidisciplinar que pode afetar a percepg¢éo geral do bem tombado.
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Figura 31 — Fotomontagem com as intervengdes estruturais de manutencdo do prédio da antiga
OLEAMA reallzadas pela ocupagao pela Fabrlca de Artes

e

: g :
Fonte: Pagina do Facebook da Fabrica de Artes (2019)

Finalizando a caracterizacdo das ocupagfes, 0 Quadro 8 traz ainda o quantitativo de
ocupantes, a presenca de regimento interno e suas organizacgdes juridicas. O Coletivo O Circo
Ta na Rua apresenta maior quantitativo de ocupantes, com 25, seguido da Fabrica de Artes com
13, A Vida é uma Festa com aproximadamente 10 e por Gltimo a Casa do Sol com 8 ocupantes.
Além dos membros fixos, as ocupacdes contam com o fluxo de pessoas que frequentam as
atividades oferecidas, um quantitativo ndo contabilizado, exceto pela Fabrica de Artes que
afirma atender 50 moradores do bairro do Desterro.

A Fabrica de Artes é a Unica que possui um regimento interno em formato de estatuto,
em virtude de a ocupacéo ter sido realizada por um grupo artistico ja formalizado. Por sua vez,
a Casa do Sol estd com o seu estatuto em andamento, pois a iniciativa de se organizar
juridicamente se deu por solicitacdo das visitas de fiscalizacdo do IPHAN e Secretaria
Municipal de Obras e Servigos Publicos (SEMOSP), como critério para permanéncia no imovel
ocupado. A ocupacao faz uso de um quadro semanal, com metas, horarios e atividades a serem
desenvolvidas.

As outras ocupagdes ndo apresentam nenhum tipo de regimento interno. O Circo Ta na
Rua e A Vida é uma Festa priorizam uma gestdo compartilhada de suas atividades, com a

presenca de uma figura central, que coordena e articula as a¢@es, porém com divisdo espontanea
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das tarefas, ou seja, os ocupantes se dispdem a exercer determinadas fun¢@es de acordo com
sua vontade.

A respeito da organizacao juridica, a Casa do Sol e a Fabrica de Artes sdo constituidas
como associagdo cultural sem fins lucrativos, O Circo T4 na Rua faz uso do MEI®* para gestio
de suas atividades, enquanto A Vida é uma Festa ndo possui nenhum tipo de registro juridico.
Esse ponto se mostrou relevante na coleta de dados, pois as ocupacdes recorrem a esses
mecanismos para facilitar a prestacao de servicos a instituicdes publicas e privadas, bem como
pleitear possiveis editais de fomento a a¢bes culturais.

Vale ressaltar que o imovel da Fabrica de Artes estava destinado para sede da Secretaria
de Economia Solidaria do Estado, porém a ocupagéo obteve a cessdo do imovel pelo Governo
do Estado do Maranhd@o para uso do prédio com as atividades artistico-culturais que vinham
sendo desenvolvidas, e se tornou parte das metas do “Polo Cultural, Turistico e Lazer” do
programa “Nosso Centro”: “[...] XI — a criagdo do Centro Cultural do Desterro; [...]”
(MARANHAO, 2019d, p. 25) A assinatura do termo de concessao foi realizada em ceriménia

oficial® no espaco da ocupagio (Figura 32).

Fig ura 32 Reqls ro da assmatura do termo de concessdo de uso do |movel a ocu pa do Fabrlca de Artes
——
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Fonte: Dados da pesqmsa (2019)

34 Criado pela Lei complementar n° 128/2008, que altera a Lei Geral n° 123/2006, que institui o estatuto nacional
das Micro e Pequenas Empresas, o MEI é desenvolvido com base na Lei 11.598/2007 que cria a Rede Nacional
para a Simplificacdo do Registro e da Legalizagdo de Empresas e Negécios (REDESIM), com a finalidade de
simplificar o processo de registro e legalizagdo para o Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ). (BRASIL,
2019b).

3 Realizada no dia 20 de junho de 2019, contou com a presenca do entdo Secretario de Cultura do Estado do
Maranhao Diego Galdino, o presidente da UMCHSL, representantes de 6rgaos publicos e liderangas comunitarias.
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A subsecédo seguinte traz mais informacdes referentes aos quesitos de organizagédo
juridica e relacbes com o poder publico, além de outros dados extraidos das entrevistas
realizadas com o0s representantes da ocupacgdo. Acredita-se que esta breve caracterizacdo
possibilita ao leitor maior compreensao das ocupacdes e de suas agoes, explanando a realidade
material vivida por elas, construindo um cenario que possibilite apreender de modo mais

aprofundado as ressignificacdes dadas aos espa¢os publicos ocupados.

5.2 Ocupacgdes Artistico-Culturais: suas ressignificaces do espaco e proposicdes para o
uso da cidade

Resgatando a perspectiva de espaco enquanto objeto analitico independente, haja vista
sua composicao por categoriais distintas, que interagem entre si, atravessadas pela acdo humana
formando um sistema complexo e indissocidvel de relagdes entre sua materialidade fisica e as
subjetividades dos sujeitos sociais, pelas quais sdo gerados objetos, paisagens e configuracbes
territoriais especificas a cada contexto social, politico, econémico e cultural. Busca-se nessa
secdo compreender, tanto o cenario amplo de ressignificacdo do Centro Histérico de Sao Luis,
quanto as singularidades produzidas por cada ocupacao artistico-cultural presente nesta analise.
(SANTOS, 2017b).

Discute-se o impacto histérico e politico que precede ao cenario estabelecido, o qual ao
mesmo tempo desvela a trajetdria que levou a configuracdo urbana que se apresenta nesse
espaco, seja pela carga de memoria que a area carrega consigo, enquanto berco da urbanizacao
de S&o Luis, pela concentragdo de bens pablicos patrimoniais, ou mesmo pelos impactos que
processos globalizados de grandes investimentos do capital financeiro incidem sobre ele.

Em carater estrito, observa-se as peculiaridades que cada acéo artistico-cultural agrega
ao espaco publico. A¢bes micropoliticas de resisténcia, ocupacao e apropriacdo por parte da
classe artistica geram demandas que reverberam na comunidade que habita o Centro Historico,
em quem esta s6 de passagem, como o turista, nacional, estrangeiro ou local, bem como no ente
publico, em especifico nas instituicbes responsaveis pela administracdo, manutencéo,
planejamento e preservacao do patrimonio histérico que o compdem.

Para tanto, propondo uma organizacdo textual que facilite a compreensédo do leitor, e
possibilite compreender as dimensdes do objeto pesquisado, abordam-se as discussées em
blocos teméticos, que discorrem sobre: as motivacdes e objetivos de ocupagéo, as relagcdes com
a comunidade, o poder publico e o patrimonio, a relacdo com o sistema politico-econdmico

global e, por fim, os projetos de reestruturagdo urbana em andamento. Vale ressaltar que tal
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estruturacdo é puramente para fins didaticos, pois 0s aspectos supracitados coexistem em
formato hibrido e dinamico.

Em principio, por se tratar de ocupacgfes-artistico culturais, o fazer artistico ganha
destague na motivagdo em ocupar 0S espacos, principalmente na dimensdo formativa, de
manutenc¢édo das atividades dos coletivos, assim como na possibilidade de compartilhamento
com a populacéo local e intercdmbio com outros artistas, como apontam os trechos abaixo:

Produzir a arte, tanto cénicas quanto artesania. E desenvolver o estudo que a gente

tem hoje da producdo de arte, o “estar em cena”, a preparagdo corporal do ator,
criacdo... (CASA DO SOL CIA. DE ARTES, 2019, informacéo verbal).

Primeiro surgiu como: “- vamos treinar no local aberto pra poder somar com que ja
aparecia ali pela praga e fazia alguma coisa de circo, alguma arte, alguma coisa ali na
praga”. Surgiu assim eu acredito que despretensiosamente, vamos treinar num espaco
aberto. E ai foi criando um corpo, foi criando um formato que se chegou no que virou
O Circo Ta na Rua hoje, um espaco onde se multiplica a arte circense, onde se tem
um local pra treinar circo, [...] acesso pra todo mundo [...]. (O CIRCO TA NA RUA,
2019, informacé&o verbal).

O uso dos espagos em questdo, a sala no primeiro caso e a praga no segundo, ganham a
funcdo de espaco de formacao artistica. A Casa do Sol reestrutura um espago abandonado e
nele oferece cursos na area de Teatro e Artesania e o Circo Ta na Rua promove formacéo
continua em técnicas circenses em praca publica, lugares que até entdo eram subutilizados ou
usados somente para lazer e entretenimento. Ambos compreendem as potencialidades do
espaco como lugar de troca de conhecimentos, de compartilhamento de habilidades, tanto para
artistas quanto para o transeunte despretensioso.

Tal perspectiva se aproxima da proposta de Jung (2018), com sua pratica modal, na qual
0 espago se constitui enquanto campo para processos de socializagédo e aprendizagens diversas,
voltadas prioritariamente para a troca de saberes que potencializem o bem comum, assim como
a ocupacdo promovida por Appel (2016) que une o cotidiano com acdes artisticas, ao plantar
um jardim a céu aberto, para recriar os lugares, transformando e os ressignificando.

Yue (2010) completa, a partir de sua experiéncia de ocupacgéo audiovisual, que ocupar
espacos publicos com arte mobiliza nas pessoas atos reflexivos acerca do espago ocupado,
repensando a forma como elas utilizavam ou mesmo enxergavam aquele local. Por exemplo,
quem frequenta a Praca Nauro Machado na segunda-feira a noite, reconhece uma outra maneira
de utilizacdo do espago publico e, ao passar por ele em um dia qualquer, sem atividades do
Circo T4 na Rua, reflete as potencialidades de uso ali presentes.

Por outro lado, esse cenério aponta para um déficit urbano significativo no Centro

Histdrico de Sdo Luis no tocante as politicas culturais, haja vista a auséncia de equipamentos
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publicos de cultura que contemplem os segmentos artisticos presentes nele. A partir dos projetos
de revitalizacdo, desde o PPRCHSL, nota-se uma certa tendéncia a criacao de espacos museais
para exposi¢cdo da historia e cultura da cidade e do Estado do Maranhdo, como a Casa do
Maranhdo, o Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, o Museu Historico e Artistico,
dentre outros.

Sem perder de vista a importancia dos museus como espacos de salvaguarda da memoria
histdrica e cultural de Sao Luis, expbem-se a auséncia de equipamentos publicos de fomento a
formacado, criagdo, manutencdo e producdo para a classe artistica, pois existe uma necessidade
dos coletivos em terem uma sede para desenvolver seus trabalhos, como afirma a Fabrica de
Artes:

Inclusive a gente ocupou porque a gente ja tinha os trabalhos né. A gente ja fazia os
trabalhos na rua, com um espaco a gente pode botar nossas coisas e botar nossos

instrumentos para fazer nossos ensaios [...] (FABRICA DE ARTES, 2019, informag&o
verbal).

Além da disponibilizacdo de espacos, o fomento a producdo artistica por meio de editais
de ocupacdo voltados para esse fim é uma alternativa possivel, haja vista que os editais
existentes objetivam unicamente a apresentacdo em determinados espagos publicos, e somente
para alguns segmentos artisticos. Para exemplificar, o edital n° 03/2018, da SECTUR objetivava
credenciar 0s grupos artisticos que possuiam produtos que se adequassem aos interesses do

edital para cada espa¢o de ocupagédo (Quadro 9).

Quadro 9 - Relagdo dos espacos para apresentacOes artisticas do Edital de Ocupacdo n° 03/2018 da
SECTUR

OCUPACAO LOCAL CATEGORIAS
Quarta do Tambor Casa do Tambor Grupos de Tambor de Crioula
Quinta do Reggae Praca do Reggae Bandas, Shows, DJ, EqmpFi gsi;{;nll, Expressdes Culturais e
Canto da Cultura Canto da Cultura Blocos Carnavalescos e Bumba meu Boi
P6r do Sol do Palacio | Palécio dos Ledes Instrumental

Atracdo Infantil com Banda, Brinquedos, Camarim, Circo,
Magica, Palhagos e Personagens

Bandas, Shows, Bloco Carnavalesco, Bumba meu Boi, Grupo
Domingo da Madre Madre Deus Alternativo, Dancas Regionais, Escola de Samba, Tribo de
indio, Turma de Samba e Pagode

Pracinha da Lagoa Praca da Lagoa

Fonte: Maranhdo (2018c¢)

O quadro 9 demonstra que o edital contemplava prioritariamente manifestacdes
artisticas tematicas para cada acdo proposta, a saber: a) Grupos de tambor de crioula; b) Bandas
e discotecagens no estilo reggae; c) Grupos Carnavalescos e de Bumba meu Boi; d)
Instrumental de MUsica Popular Brasileira (MPB); ) Servicos diversos infantis e; f) Atracdes

de manifestacdes da Cultura Popular em geral. Somado a isso, para 0 credenciamento era
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exigido uma série de documentos que, automaticamente, retiravam da disputa grupos e
coletivos sem sede fixa e sem estruturacdo juridico administrativa, ou seja, um dificil acesso
para as ocupagdes artistico-culturais (MARANHAO, 2018c).

Com isso, nota-se um direcionamento seletivo por parte do poder pablico do que é
considerado relevante enquanto arte para compor a programacéo cultural oficial do Centro
Histdrico de Sdo Luis, além das politicas publicas encerrarem o apoio a cultura somente em
acdes pontuais de entretenimento, nas quais o publico esta limitado ao consumo apreciativo do
bem cultural que Ihe é ofertado. Esta perspectiva vai na contraméo da proposta das ocupacdes,
gue objetivam muito mais agregar o publico nas suas atividades de forma mais efetiva, de
vivéncia e experimentagdo, pontuando que: “[...] a ideia aqui € ser um coletivo, um coletivo de
artistas, onde as pessoas usam esse espaco para desenvolver suas habilidades: criar espetaculos,
criar artes, enfim, respirar artes!” (A VIDA E UMA FESTA, 2019, informacao verbal).

Outra motivagéo elucidada nas entrevistas corresponde ao fendmeno dos vazios urbanos
no Centro Histérico de Sdo Luis. Espagos abandonados pelos proprietarios e pela administracdo
publica que geram problemas de seguranca publica para comunidade, como relata a experiéncia
na Fabrica de Artes:

J& era assim uma vontade ha muito tempo, mais de 40 anos que estava fechada. Ai
que estava assim um local sem uso mesmo entendeu? Ai o que estava acontecendo...
muitos usuarios de drogas estavam depredando mesmo [...] que as pessoas ndo
conseguiam mais chegar na parada de 6nibus, as criancas ndo conseguiam mais
brincar também, né? Teve umas trés mortes, muito assalto, era uma escuridao...
assaltavam na parada de 6nibus, préximo do Terminal da Praia Grande, e corriam pra
14, jogavam documentos, principalmente de mulheres, senhoras idosas [...] as pessoas
tinham até medo de passar [...] ninguém da comunidade passava pela rua, hoje em dia
a galera ja passa normalmente... E aquilo ali foi mexendo com gente da comunidade...
e a gente pensou assim: “- se 14 ta servindo pra esse tipo de atividade que nao é boa,
pra nds nem para nossa juventude, entdo vamos fazer uma coisa que sirva [...] E ai a
gente resolveu tomar esse lugar, tomar ndo, ocupar de fato, porque as nossas
atividades que a gente estava fazendo a gente precisava de um local, igual aquele

espaco da fabrica da antiga OLEAMA pra fazer nossas atividades. (FABRICA DE
ARTES, 2019, informacéo verbal).

Segundo o relato acima, a presenca desse vazio ja afetava a mobilidade dos moradores,
assim como interferia no uso do espago publico. Foram encontradas experiéncias similares
relatadas nos trabalhos de Lopes (2016), Silva (2019b) e Ghisleni (2017). A propésito da teoria
do Urbanismo, esses vazios sdo espacos que perderam sua funcdo social ou ndo se adequam as
necessidades da populacdo, gerando um efeito contrario, geralmente negativo, de evasdo das
pessoas que habitam e visitam o local, além de foco para atividades ilicitas e de violéncia urbana
(BORDE, 2006).
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Tomando o caso de Ghisleni (2017) como exemplo, para a autora, o ato de ocupar
acontece em virtude da inquietude causada pela existéncia de espacos urbanos abandonados, e,
especificamente a ocupacao artistico-cultural, subverte a I6gica de mercado esperada para esses
espacos: sua reinsercdo na cidade de modo lucrativo. Seja por meio de ocupagdes permanentes
ou transitorias, as atividades desenvolvidas nesses vazios possibilitam que a populagdo se
aproprie do lugar e Ihe dé uma poética diferenciada no seu uso. No caso da Fabrica de Artes,
aliou-se ao longo periodo de desocupacao, as incertezas do poder publico em devolver a funcéo
social do prédio:

[...] aquele prédio era do governo, o governo deixou de méo e passou pra secretaria
de seguranca, a secretaria de seguranga passou para a saude. E ninguém procurava
usar o prédio. E ficou tudo pronto passando pronto. Chegou até a ser também da
prefeitura. la ser uma escola l& na época, depois resolveram nao fazer nada... e com
nada no nada se passaram 40 anos e a gente viu que ndo vai sair nada, provavelmente
ndo vai sair nada... a gente caiu pra dentro. Entdo através do que a gente tinha, a
cultura, foi preciso a cultura, o espaco da cultura abragar a causa, pra mostrar que

aquele espaco tem vida, o espaco tem vida que ndo morreu. A gente esta lutando pelo
espaco. (FABRICA DE ARTES, 2019, informacéo verbal).

O mesmo acontece com outras edificacdes patrimoniais do local. Segundo dados
apresentados no | Férum Permanente do Patriménio Cultural®®, o Centro Histérico de S&o Luis
possui mapeados 77 imdveis pertencentes ao Estado, dos quais 38% (aproximadamente 30
edificacOes) se encaixam no conceito de vazio urbano: desocupados, subutilizados, sem funcéo
social e gerando prejuizos a organizacdo urbana. Extrapolando o conceito, pode-se dizer que o
vazio urbano deixado pelo Circo da Cidade®’ em Séo Luis, foi um dos fatores motivadores para
a ocupacao do Circo Ta na Rua:

[...] a gente tinha o Circo da Cidade, onde pessoas mais antigas treinavam I, mas
acredito que a maioria da geracdo nossa, hoje em dia, ndo chegou a ter essa

36 Evento realizado no Convento das Mercés, organizado pela SECID no dia 11 de abril de 2019, no qual o entio
Secretario Rubens Pereira Junior apresentou o Programa Habitar no Centro. Para saber mais, acesse o link:
<https://www.ma.gov.br/agenciadenoticias/?p=246202>. Acesso em: 15 nov. 2019.

37 Conhecido popularmente como Circo da Cidade, o Circo Cultural Nelson Brito era um espago cultural de
responsabilidade da Fundacdo Municipal de Cultura (FUMC) que foi desativado em setembro de 2012 para
instalacdo do Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT), que nunca foi concluida. Localizado no Aterro do Bacanga,
préximo ao Terminal de Integracdo da Praia Grande, consagrou-se como espago de democratiza¢éo da cultura em
Sao Luis em suas mais diversas linguagens, fazendo parte do imagindrio artistico da ilha. A area, ja sem a lona,
foi lugar de inimeros protestos da classe artistica para reestabelecimento do equipamento cultural. Para saber mais,
acesse 0 link: <https://imirante.com/oestadoma/noticias/2017/11/24/desativado-desde-2012-circo-da-cidade-
volta-a-gerar-debate-em-sao-luis/>. Acesso em: 18 nov. 2019.

O pesquisador acompanhou diretamente o construgdo do projeto para o novo Circo da Cidade no ano de 2015.
Enquanto representante do segmento de circo no Maranhdo junto ao Conselho Nacional de Politica Cultural, foi
convidado a participar da avaliacdo da proposta estrutural do projeto arquiteténico pensado para 0 novo espaco. O
projeto foi finalizado, porém, ndo foi executado, pois a FUMC afirmou que a Prefeitura de S&o Luis ndo possuia
os recursos financeiros para execu¢do da obra. A solucdo dada foi a submissdo do projeto a Lei Federal de
Incentivo a Cultura para a captacdo dos recursos necessarios. Com a mudanca de gestdo, as conversagdes foram
suspensas e 0 projeto engavetado.
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experiéncia de vivenciar la. Talvez ja tenha ido visitar, como eu fui visitar, como eu
fui assistir coisas la, apresentacdes artisticas, espetaculos, mas nao chegou a treinar
[...] por isso a gente comegou a fazer coisas onde ndo se tinha onde fazer mais, néo se
tinha onde treinar circo em Sé&o Luis, a gente nem imaginava que se podia ter, até o
dia que: ““vamos treinar na praga, vamos ocupar essa praga!”, e virou essa ocupagio
com arte circense na cidade”, na segunda-feira que também ndo acontecia nada I, ndo
tinha nada, era até escuro, eu lembro de fotos era um local até sombrio... (O CIRCO
TA NA RUA, 2019, informagc&o verbal).

Nesse caso, a ressignificacdo do espaco da praca ocorre como uma transposicdo
ocasionada pela auséncia do Circo da Cidade. O vazio urbano que a retirada do equipamento
deixou, tanto na malha urbana quanto no imaginario da classe artistica, em especial do segmento
circo, mobiliza a necessidade de existéncia de um espaco publico que supra as necessidades de
producdo cultural nessa area e atenda uma demanda artistica desamparada de equipamento
cultural publico especifico para suas atividades.

Retornando ao caso da antiga fabrica da OLEAMA, pode-se deduzir o baixo interesse
dos setores publico e privado em investir no local, vide 40 anos de abandono, por conta da sua
localizacdo no bairro do Desterro, area por muito tempo preterida de novos investimentos,
considerada area de trafico de drogas e prostitui¢cdo, como se vé no trecho abaixo:

[...] pra gente ndo existe essa histdria de zona, de baixo meretricio... existe agora, aqui
No Nosso bairro é sé cultura, sé 0 que a gente quer resgatar € a cultura! Cultura, cultura,
cultura, em todos os tramites, entendeu? A gente quer resgatar o que tinha ali, s6 no
Reviver... Reviver era um pouco separado daqui de cima, aqui em cima era s6 como
se fosse zona, ponto de droga... a gente quer mudar essa cara. A gente quer que Praia
Grande, seja; Praia Grande, Portinho e Desterro, como foi feito o Projeto ha 20 anos
atras, que era Projeto Reviver [...] eu tava na minha juventude ainda e me lembro

muito bem... € isso que a gente quer, a gente quer cultura em todo nosso bairro, nao
sO na Praia Grande. (FABRICA DE ARTES, 2019, informagdao verbal).

E explicita a vontade de ressignificar a area do Desterro por meio da cultura, como se
vé no discurso da ocupacdo Fabrica de Artes. O bairro carrega uma mécula historica que o
excluiu do glamour turistico e cultural enaltecido no bairro da Praia Grande, tornando-se, pode-
se dizer, a periferia do Centro Histérico de Sdo Luis, com alta concentracdo de ocupagdes de
moradia. (SILVA, 2019a).

O Projeto Reviver ao qual a ocupacao se refere, ha cerca de 20 anos atrés, correspondeu
a 3% etapa do PPRCHSL, voltado para construcdo e revitalizacdo de centros culturais. A
subsecdo 4.2 deste trabalho traz detalhes referentes a esse programa, mas cabe retornar a ele e
observar que nenhum dos equipamentos culturais construidos ou restaurados na época,
localizava-se no bairro do Desterro. Houve uma concentragdo macica de equipamentos
culturais na Praia Grande, assim como a realizagdo de eventos com apresentacdes de grupos de
cultura popular se concentrou nas Pracas Nauro Machado e Praca dos Catraieiros,

principalmente.
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Se tornar um centro cultural, do Centro Historico! Uma coisa que a gente ndo tinha
um local aqui. Como é que vocé vem numa S&o Luis e encontra tudo e ndo tem um
centro cultural? a primeira coisa que ele nos deu foi isso. A gente vai abrir 0 nosso
primeiro centro cultural dentro do nosso centro histérico [...] acaba que hd uma juncéo,
porque assim, o Desterro também é patriménio historico... tanto que, nas fotos
[divulgacBes oficiais do Estado] que vocé vé, ¢ a Igreja do Desterro mas quando se
visita, vocé visita a Praia Grande. (FABRICA DE ARTES, 2019, informagc&o verbal).

Em resposta direta a esse déficit, a iniciativa da ocupacao Fabrica de Artes esta pautada
na auséncia de equipamentos culturais no bairro do Desterro, denunciando seu uso pelo poder
publico somente para divulgacdes oficiais, instrumentalizando o patriménio cultural local para
fins turisticos, porém sem investimentos efetivos na area cultural para a comunidade.

Camargo (2006) aponta, em nivel nacional, que nessa época, as politicas culturais
atendiam a demanda do pais em fortalecer a prote¢do do patrimonio cultural das microrregides,
descentralizando os simbolos culturais e fundando a narrativa da diversidade cultural brasileira.
Em outras palavras, comegaram investimentos em cada territorio, a fim de valorizar suas
particularidades e, cada lugar, ter seu simbolo histérico, artistico e cultural.

Com os investimentos da administracdo publica para cultura focados na area da Praia
Grande, além da arquitetura patrimonial herdada da colonizacdo, se fortalece a tradi¢cdo da
heranca cultural concentrada nessa regido e se estabelece uma ligacdo identitaria dos artistas da
cidade com esse lugar:

Se a gente pensar que o fazer cultural é uma continuagdo, da tradicdo, da memoria [...]
acho que a presenca da cultura, da arte, no Centro Histdrico, € quase uma vocacao do
Centro Histdrico que isso exista aqui. E o lugar onde a cidade nasceu, belezas

arquitetdnicas de convivéncia dos artistas com fluxo de grande parte da populagao
[...]- (A VIDA E UMA FESTA, 2019, informacao verbal).

N&o somente nos equipamentos culturais, mas também nas ruas do Centro Histérico tem
espaco para o fazer artistico, como coloca a ocupacdo A Vida é uma Festa (2019, informacao
verbal): “[...] A gente sempre trabalhava com a ideia de fazer arte na rua [...] eu acho isso uma
coisa muito importante, a rua é um espaco aberto, democratico. As pessoas podem escolher
estar ali [...]”. A dinamica de uso da cidade dada pelos artistas vai de encontro aquela apontada
por Oliveira Neto (2012), onde, desde o inicio do século XX, adota-se a privatizacdo dos
espacos de convivéncia como sindnimo de seguranca e bem-estar social, colocando os espacos
de convivéncia em zonas herméticas, como shoppings e condominios fechados, enquanto a rua
se torna um lugar de perigo e vulnerabilidade social.

Refutando essa perspectiva, encontram-se experiéncias nos trabalhos de Jacome (2013)
e Gongalves (2017), que enxergam na rua, um dos principais locus de ressignificacao do espaco

urbano. A primeira com experimentos teatrais que buscam criar zonas de fruigdo artistica,
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critica e reflexiva, chamando ateng8o para espagos “despercebidos” do cotidiano, ¢ a segunda
experiéncia focada na relacdo simbolica que os sujeitos desenvolvem com 0s espagos que
habitam, propondo a realizacdo de atividades artisticas na rua como reflexdo de novas formas
de viver a cidade.

Em nosso objeto de pesquisa, 0 Coletivo O Circo T4 na Rua é a ocupacdo que mais
corrobora essa ideia. Com atividades realizadas exclusivamente em pracas publicas, sem
ocupacdo do patrimdnio edificado, o relato abaixo reitera a perspectiva da rua enquanto um

espaco democratico e pontua as dimensdes relacionais que perpassam pela ocupacao.

A medida que a gente foi firmando e foi permanecendo nesse local a gente percebe
que foi conquistando as pessoas [...] hoje em dia a gente percebe que a galera sabe
que rola o treino de circo toda segunda-feira, na Praga Nauro Machado. Entéo, a galera
que vende, acabou que tendo uma relagdo com a gente, a gente percebe que eles ficam
felizes que a gente movimenta a praca, isso gera uma renda pra eles. A gente percebe
que os filhos deles véo treinar com a gente [...] a gente tem uma relagéo dupla: porque
eles tem uma renda, tem os filhos deles que, infelizmente, tem que ta la com eles, tem
que t4 com os pais la... e a gente também acaba criando essa relagdo com essas
criangas. [...] A galera moradora de rua [...] também cola [participa] com a gente,
treina... [...] tem pessoas que a gente viu evoluir 14 no circo [...] tem pessoas que se
afastam... mas a gente mesmo do circo, deixa... a gente s6 fala: “-oh, presta atencéo,
toma cuidado”. E essa relagdo de respeito ha entre as pessoas, entre eles e a gente, eu
acredito que eles entendem, tanto é que eles pegam os materiais, treinam, depois
devolvem. As pessoas de varios bairros vao colar [participar] com a gente 1a também,
tem pessoas de tdo longe do centro, mas tem pessoas dali das areas do Desterro [...]
turistas ficam muito impressionados, alguns na verdade, que acontece aquele treino
ali. Eles ja& passaram por varios locais, alguns ja viram, ficam felizes de t& chegando
num outro local e ter também essa mobilizagdo de circo, outros ficam: “- Meu Deus,
n&o imaginava que aqui teria isso” [...]. (O CIRCO TA NA RUA, 2019, informacio
verbal).

A fala acima, ao tempo que revela a permanéncia em ocupar como aspecto relevante
para a mobilizacdo de pessoas participantes da ocupacao, traz ainda as nuances da relagédo com
a comunidade, sua heterogeneidade, haja vista os multiplos atores sociais que a compdem, como
a comunidade do entorno, o comércio informal, as pessoas em situacdo de rua, a policia militar
e 0s turistas.

Foram encontrados em todas as entrevistas, mencdo ao carater fundamental que a
participacdo das pessoas tem para a manutencdo das ocupagOes. Na fala abaixo da Fabrica de

Artes, observa-se a colaboracao coletiva como principal fonte de estruturacdo da ocupacao:

Tudo nosso, coisa nossa que a gente ta brigando, t4 ralando, pegando cano de um,
cimento de outro, e por ai vai. E mesa, cadeira, porta, tudo a gente conseguiu doagdes,
porque a gente ndo tem fundos né... nem através de politicagem nenhuma, tudo coisa
nossa daqui mesmo da comunidade. (FABRICA DE ARTES, 2019, informacio
verbal).

Demarca-se 0 conceito de coletivo como relevante na ressignificagdo dos espacos
publicos. O uso dessa alcunha denota um determinado comportamento das ocupacgdes, que
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mobiliza uma forma de agir e necessita de meios de organizacdo especificos: independéncia,
participacao social por meio de acdo coletiva, gestdo compartilhada de espagos e propostas de
usos sociais dos espacos ocupados para a populacdo. Pode-se aplicar aqui, 0 conceito de
processo colaborativo utilizado por Lauda (2018) em sua pesquisa, no qual a construcao da a¢éo
artistica é conjunta e consensual na totalidade dos sujeitos envolvidos, sem distin¢do
hierarquica.

E possivel afirmar que existe uma via de mao dupla nas a¢des das ocupacdes artistico-
culturais, que recebem ajuda da comunidade e retribuem com a oferta de atividades publicas e
gratuitas, como coloca a ocupagao Casa do Sol:

A ideia desde o comeco é: vamos ser Gteis a comunidade. Fazer trocas e tentar abrir,
fazer uma aula... O melhor que a gente puder de benesses para a comunidade [...] essa
foi uma grande preocupacdo nossa. N&o faz sentido se nos estivermos ocupando esse
espaco e a gente ndo causar um impacto na comunidade. Se a gente ficar aqui sO
meramente explorando o espago e ndo fizer uma troca... o bairro é dono do espago,
ele estd dentro do bairro, entdo ele pertence a comunidade, pertence as pessoas... é do
Estado, portanto pertence a comunidade... entdo a gente tem que fazer uma revolucéo

na comunidade de alguma forma. (CASA DO SOL CIA. DE ARTES, 2019,
informacéo verbal).

O mesmo pensamento aparece na fala abaixo, da Fabrica de Artes, que ndo distingue o
direcionamento de suas ac¢Oes para determinados publicos e, ultrapassando o caréater artistico,
buscam atender as necessidades mais urgentes da sua populacao

Nosso projeto ndo é sd pensando em nos e nao é s6 na criancada também néo, da
comunidade... os proprios moradores de rua também... que precisa de todos nés. N&o
adianta tu gostar de cultura. Gostar de curtir do que tu faz, se tu ndo olhar o préximo...
que ta ali, também é um artista... esquecido pela droga... enfim pelo alcoolismo. Tem
muita gente indo e voltando na cultura que acaba sendo esquecida tanto por causa do
alcoolismo, quanto por causa da droga. (FABRICA DE ARTES, 2019, informagcio
verbal).

As pessoas em situacdo de rua séo comumente citadas pelas ocupagées. Segundo Boulos
(2012), esse problema tem dimensdo nacional, pois mais de 10% da populacdo do pais se
encontra desabrigada, ou vive em condic¢des inadequadas. Um numero inexato, pois, segundo
Baldioti (2018) o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) ndo tem instrumentais
de pesquisa necessarios para realizar essa contagem.

Segundo Brasil (2008b, p. 8), a Politica Nacional para a Populacdo em Situacdo de Rua

as define como:

Grupo populacional heterogéneo, caracterizado por sua condi¢éo de pobreza extrema,
pela interrupcdo ou fragilidade dos vinculos familiares e pela falta de moradia
convencional regular. Sdo pessoas compelidas a habitar logradouros publicos (ruas,
pracas, cemitérios etc.), areas degradadas (galpdes e prédios abandonados, ruinas etc.)
e, ocasionalmente, utilizar abrigos e albergues para pernoitar.
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No caso do Centro Historico de Sdo Luis, ha uma unidade do Centro de Referéncia
Especializado para Pessoas em Situacdo de Rua® (Centro Pop) que oferece atendimentos de
segunda a sexta-feira em horario comercial. O lugar oferece atividades de acolhida e escuta,
orientacdo e suporte para acesso a documentacdo pessoal, visitas as familias quando
referenciadas e espaco para higiene pessoal e guarda de pertences. A demanda se da por
encaminhamentos dos servicos publicos de assisténcia social ou de forma espontanea.

Nesse cenario, cabe destacar o trato das ocupacdes para com essas pessoas:

No caso o pessoal que estava I ocupando, como eles ndo tinham assim nenhum tipo
de forca, nem um apoio de nada pra ficar no local do jeito como ele estava sendo
usado... a gente, de fato, foi pedir licenca. A gente ndo chegou tirando ninguém. Pediu
licenca e explicou que essa é a ocupacdo, inclusive para trabalhar com eles... Eles
podendo fazer o que quiser também... usar! Porque nessa coisa da ocupagdo a gente
primeiro quebrou os muros que tinham [vedacdo das portas com tijolos]. Eles sairam,
tiveram tempo... acho que de uns trés dias, pra sairem, tirarem as coisas deles. Ai foi
que a gente entrou mesmao de fato, depois que eles ndo estavam mais usando. A gente

quebrou uma das portas né que ja estava cimentada... primeiro que a gente fez foi a
parte da limpeza. (FABRICA DE ARTES, 2019, informacéo verbal).

No Circo Ta na Rua a gente ndo barra moradores de rua, a gente ndo barra o cara que
t4 bebendo e quer brincar 14 com a gente, a gente ndo barra ninguém, e ai a gente
comegou a ndo ser tdo bem visto em relagéo a isso. (O CIRCO TA NA RUA, 2019,
informacéo verbal).

A situacdo de rua causa nos individuos uma internalizacdo do sentimento de exclusao
que se manifesta a partir do olhar que as outras pessoas langcam a esses sujeitos, tratando-os
COmMO Sujos, asquerosos e perigosos, capazes de cometer crimes a qualquer momento,
acarretando um forte sentimento de fracasso e desesperanca, que diminui a autoestima e a forca
de vontade para sair da condi¢do em que se encontram (SANTOS; ARAUJO, 2018).

As proprias ocupacBes, em geral no inicio das atividades, passam por esse tipo de
julgamento, como pontua o Circo T4 na Rua na fala abaixo:

Eu acredito que no comego era uma coisa bem... as pessoas viam com aquele olhar
marginal pra gente, a praca ji era escura, j& era um ambiente estranho, e a gente
chegava l4, um monte de gente que ndo tinha fardamento [...] de longe tinha esse olhar.

Nesse tempo as pessoas nem colavam [participavam] com a gente. (O CIRCO TA NA
RUA, 2019, informacéo verbal).

A abertura das ocupagOes para todos os tipos de pessoas que frequentam o Centro
Histdrico de Sao Luis poderia ser considerado algo positivo pelo poder publico, pela promocao
de espacos de socializacdo, sensibilizacéo, aprendizado de uma profisséo, da qual pode vir a

gerar alguma renda minima para sua sobrevivéncia, substituindo os atos ilicitos pela préatica

3% A cidade conta com outra unidade no Bairro Cohab Anil, regido leste da ilha. Para saber mais, acesse o link:
<https://www.saoluis.ma.gov.br/subportal_subpagina.asp?site=1776>. Acesso em: 18 nov. 2019.



124

artistica, por exemplo, haja vista que a populacdo em situagdo de rua ocupa um lugar bem
definido de exclusdo e negacdo de direitos sociais basicos previstos pela conjuntura de bem-
estar social em voga no nosso pais.

A partir dessas tensdes, extrai-se das entrevistas um nimero consideravel de embates
com o poder publico institucional, como a Policia Militar, a Blitz Urbana®®, IPHAN dentre
outros orgaos de fiscalizacdo. O Coletivo O Circo T4 na Rua faz um relato extenso de tais

situacoes:

A policia, hoje em dia, a gente tenta s6 ignorar né, ignorar a existéncia. A Blitz Urbana
ja quis parar a gente, a policia j& tentou embacar [atrapalhar, impedir]. A gente
também ndo tenta peitar, eles ficam 1a na deles e a gente fica na nossa [...] com essa
galera [a policia] a gente percebe que ha uma barreira: eles tdo pouco se importando
com a gente e a gente t4 ignorando também. A Blitz Urbana j& tentou por duas vezes
tirar a gente da praca porque a gente ndo tem uma autorizacdo pra estar ali, sendo que
a gente ndo faz nada além de colocar os materiais, a gente ndo fura a praca a gente
ndo faz nada, tudo que a gente coloca a gente tira, e a gente até limpa o espaco que a
gente suja quando faz alguma coisa a mais. No comeco n&o tinha barragem [proibicao]
de ninguém [...] policia ndo fazia nada com a gente nesse tempo: “ah, é s6 um pessoal
ali” [...] a gente foi crescendo, foi se firmando em Sao Luis, pode-se dizer assim,
comecando a ter mais materiais, comegando a ocupar realmente em questdo de
material fisico na praca, e ai sim a gente comecou, de certa forma, a sofrer isso de:
“ah, agora perai, aquela coisinha pequena que nao afetava a sociedade [...] hoje em
dia ja tem um corpo, ja tem um publico, a gente foi conquistando o publico, as pessoas
foram vendo que podiam ir pra praga, que ali ndo era uma bagunga. Era uma galera
que tava treinando, multiplicando a arte, que sabia o que tava fazendo [...] e ai a gente
comecgou a sentir sim, que ndo era tdo bem-vindo assim, em alguns aspectos, que a
gente ndo era tdo importante quanto um palco que se colocava la pra uma apresentacéo
do governo [...] a policia chegou a barrar que a gente ndo podia mais botar som [...]
porque a gente tava mobilizando um publico, a gente tava mobilizando, uma
quantidade de pessoas que a policia ali, por exemplo, ndo podia mais fazer nossa
seguranga, nao sei se nossa, se eles se preocupavam realmente com a gente. (O CIRCO
TA NA RUA, 2019, informag&o verbal).

E comum encontrar relatos de enfrentamento com a Policia Militar em outras
experiéncias de ocupacdo artistico-cultural, principalmente quando se trata de acGes
consideradas transgressoras, como o uso do grafitti na pesquisa de Monasterios (2011), Nasser
(2018) e Chagas (2015). Quando ha subversdo a institucionalizacdo da arte e a proposta de
alteracdo da paisagem urbana zelada pela administracdo publica, os movimentos de ocupacao
acabam em enfrentamento direto com a policia, além de a¢des de reintegracdo de posse e outras

tentativas de impedir a realizagdo das atividades.

39 Orgdo ligado a Secretaria Municipal de Urbanismo e Habitacdo (SEMURH) que atua na fiscalizagdo do uso e
ocupacéo do solo urbano, no que tange a obras publicas e privadas da cidade, eventos, atividades comerciais,
dentre outros.
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Abre-se um répido adendo para ilustrar a presenca de um grafitti no Centro Histérico
de S&o Luis, porém, institucionalizado. Trata-se da obra do artista paraense Gil Leros*
realizada em parceria com o Governo do Estado do Maranhdo, que mobilizou a populagédo a
visitar uma area pouco habitada do Centro Historico. O local ficou conhecido como “Escadaria
da Coreira” (Figura 33), na Rua Graga Aranha, que desemboca na Avenida Beira Mar.

Figura 33 - Fotografia do grafitti do artista Gil Leros em escadaria do Centro Histdrico de S&o Luis
Rt
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Fonte: Instagram (2019) -

Embora o grafitti esteja aparentemente agregado ao patrimonio por iniciativa do poder
publico, a fala da representante do IPHAN, na ocasido do “IIl Forum Maranhense de

741 causou certa animosidade nos participantes do evento em

Urbanismo: patriménios do futuro
virtude da afirmacdo que a intervencao artistica foi autorizada pelo érgdo somente por nao
interferir na paisagem urbana colonial do Centro Histdrico de Séo Luis. O debate suscitado
perpassou pelo questionamento do nivel de interesse do Estado em, de fato, revitalizar o centro
com arte, ou se as intervencdes s6 poderiam existir em espagos escondidos, a margem.

Dando continuidade a relacdo com o poder publico, ha situacbes em que ndo ocorrem
enfrentamentos, e os 6rgaos fiscalizadores reconhecem a a¢do das ocupagdes artistico-culturais
como benéficas para o espaco publico subutilizado, como no relato abaixo:

[...] passamos dois meses, depois os fiscais apareceram e a gente ja estava com a

produgdo do espetaculo... montando.. E o fiscal veio nos disse que havia um boletim
de ocorréncia em nosso nome, N0 meu nome para ser mais exato. Com a acusagéo de

40 Nascido em 1985, o artista Gil Leros mora em S&o Luis desde o final da década de 1990. Para saber mais, acesse
o link: <http://www.gilleros.com.br/index.html>. Acesso em: 20 nov. 2019.

41 Evento realizado em 28 de novembro de 2019 no Centro Universitario Dom Bosco (UNDB). Com o titulo
“Patriménios do futuro: intervengdes artisticas em Centros Historicos”, a mesa de debates foi composta por
membros da comunidade do Desterro, SECID, FUMPH e IPHAN, mediada pelo Produtor Cultural André Lobao.
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que havia invadido uma sala... e essa esse boletim de ocorréncia foi feito por [nome
vetado] que morava num apartamento aqui em cima e que tinha interesse pela sala,
para montar uma loja de passagens de turismo [...] Ai eles olharam e disseram: “- bom,
parece que vocés tdo produzindo, né?” Foi que ele foi, voltou, olhou... parece que ele
ndo acreditou que era a sala. E ele voltou, chamou o outro cara, e disse: “- olha, 0
pessoal ta aqui, mas ta produzindo, o pessoal é artista e ta todo mundo produzindo. Ai
pediu que a gente fizesse 0 CNPJ... [...] (CASA DO SOL CIA. DE ARTES, 2019,
informac&o verbal).

Embora com a tensdo advinda de interesses econdmicos no espaco ocupado pela
ocupacdo Casa do Sol, os agentes de fiscalizacdo do IPHAN que visitaram o local,
reconheceram a importancia do trabalho desenvolvido e o cuidado com o espago publico
patrimonial, dando-lhe um novo uso e fungdo social a ponto de ser quase irreconhecivel, haja
vista as condicGes de degradacdo anteriores a ocupacdo. Essa relacdo saudavel entre a ocupacao
e 0 poder publico aparece também no histérico da ocupacdo A Vida é uma Festa:

O secretario de cultura, que nos pds aqui, tava na época no PRODETUR, que era o
orgdo encarregado do projeto de revitalizacdo da Praia Grande, do Centro Historico.
No inicio, quando eles recuperaram isso aqui, que era uma area de abandono, muitos
prédios foram entregues, ndo era nem comodato eram entregues mesmo, a pessoas...
Quando ja no final de mandato, ele [0 secretario] nos deu uma autorizagédo para ocupar
esse prédio, era o prédio inteiro, depois mudou o Governo, a gente teve ter que dividir
o prédio, em cima ficou 0 COTEATRO, embaixo a gente, e ai estamos até hoje [...].
(A VIDA E UMA FESTA, 2019, informacéo verbal).

Novamente com referéncia a 32 fase do PPRCHSL, podem-se extrair algumas possiveis
inferéncias a partir do relato acima. A primeira diz respeito a possivel relacdo de maior
proximidade do poder puablico com as atividades artistico-culturais ou, a segunda, tal
proximidade se deu por lagos pessoais de proximidade/amizade com os membros da ocupacéo.
Rubim (2007) aponta tais interferéncias das relaces pessoais dos que ocupam cargos politicos
no direcionamento das politicas publicas de cultura no Brasil com fins de contemplar interesses
proprios, impedindo a totalidade do acesso a elas pela classe artistica e populagdo em geral.

Ressalta-se que esta analise ndo condena a cessdo de espacos publicos para uso artistico-
cultural seja realizada de forma facilitada, tampouco a proximidade do ente publico com os
agentes culturais locais dos mais variados formatos e segmentos artisticos, mas que faca parte
da agenda publica federal, estadual e municipal o reconhecimento e insercdo das ocupacoes
artistico-culturais como ages legitimas que contemplam as dimens6es do conceito de cultura
proposto no PNC 2010-2020 (BRASIL, 200843, p. 11) que

[...] se propde a “cultivar” as infinitas possibilidades de criagdo simbolica expressas
em modos de vida, motivacdes, crengas religiosas, valores, préticas, rituais e
identidades. Para desfazer relagdes assimétricas e tecer uma complexa rede que
estimule a diversidade, o PNC prevé a presenca do poder publico nos diferentes

ambientes e dimensBes em que a cultura brasileira se manifesta. As politicas culturais
devem reconhecer e valorizar esse capital simbdlico, por meio do fomento a sua
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expressdao maltipla, gerando qualidade de vida, auto-estima [autoestima] e lagos de
identidade entre os brasileiros.

A partir desse reconhecimento das a¢cdes das ocupacBes em sua dimensdo simbdlica,
pela valorizagdo dos modos de viver, dimenséo cidada, pela promocéo de acesso universal aos
bens culturais e equipamentos publicos da cidade e, na dimensdo econémica, pelas suas
atividades prezarem pelo uso sustentavel e comunitario dos espacos, evitando seu uso
predatério e destrutivo nos monopdlios comerciais, bem como a tentativa de fomentar um
desenvolvimento econdmico justo e sustentavel, sustentando “[...] fluxos de formagao,
producédo e difusdo adequados as singularidades constitutivas das distintas linguagens artisticas
e multiplas expressoes culturais [...]” (BRASIL, 200843, p. 12).

O que nos leva a terceira possivel inferéncia: menor burocracia para utilizacdo de
espacos publicos patrimoniais. Faz-se necessario a diferenciacdo das relagfes juridicas
formatadas pelo poder publico para as ocupacGes artistico-culturais, que nao possuem o
arcabouco juridico-documental de uma empresa de grande porte. O mesmo pode ser aplicado a
alguns setores, como de grupos tradicionais da cultura popular que, como as ocupacdes, por
vezes sdo impedidos de pleitear editais de fomento a cultura ou realizar suas atividades, como
posto nos relatos abaixo:

Sempre foi muito dificil, sempre foi muita papelada [...] ir e lutar varias vezes pra
gente conseguir fazer um aniversério... chegou um momento em que a propor¢do do
circo cresceu, entdo, as nossas atividades cresceram [...] de uns tempos préa ca ficou
muito mais dificil tentar fazer uma coisa maior pra gente do circo la... o IPHAN nédo
libera, quando é a Prefeitura ndo libera, tem uma série de documentag@es que a gente
tem, que pedir, as vezes até ndo entende pra qué tudo isso, porque a maioria dessas
pessoas que a gente envia tanta documentacdo néo faz diferenca nenhuma pra gente
la... nunca estdo monitorando esse espaco [...] acaba tendo que organizar uma série de
documentos, e a gente recebe um ndo na cara dessas documentacoes... eles ndo tdo se
importando com o que a gente ta fazendo que é um retorno pra sociedade [...] assim
como a gente vé que pra coisas do governo sdo muito mais faceis. Eles [0 governo]

conseguem fazer, botam uma mega estrutura de palco... a gente quer botar um som na
praca a gente ndo consegue. (O CIRCO TA NA RUA, 2019, informacéo verbal).

A gente tentou agora, por exemplo, fazer espetaculos, mas tinha que pagar muitas
taxas pra gente poder fazer na rua... a principio a gente desistiu, disse assim: “- no,
vamo deixar que ano que vem a gente se organiza melhor. A gente vai chegar e fazer,
vamos ocupar! (CASA DO SOL CIA. DE ARTES, 2019, informagéo verbal).

Os relatos acima mostram um contexto complexo e paradoxal na legislagcdo que rege os
usos dos espagos publicos do Centro Histdrico de S&o Luis. Pode-se afirmar que as ocupacfes
atuam na “ilegalidade” porque ndo lhe sdo dadas condi¢des juridicas que contemplem suas
realidades de atuacdo. De modo pratico, torna-se inviavel para os coletivos artisticos possuirem
as demandas que Ihe so exigidas, pois estas foram construidas para um formato de gestdo

empresarial, com fins lucrativos que possam sanar 0s custos com 0s impostos cobrados para
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uso dos espacos publicos. Somado a isso, hé a auséncia de fiscalizacdo e a licenca arbitraria que
eventos institucionais do Estado possuem em realizar seus eventos sem nenhuma burocracia,
ignorando inclusive as leis de protecdo do patriménio publico.

Tais dados, referentes a essa arbitrariedade do Estado, foram apresentados pelo
representante do IPHAN na ocasido do evento “Licenciamento de eventos no Centro Histdrico
de Sdao Luis™?, o qual demonstrou inGmeras situagdes em que o Governo do Estado do
Maranh&o e a Prefeitura de S&o Luis ignoraram as regras de utilizacdo dos espacos publicos
patrimoniais para realizacdo de seus eventos, com colocacdo de estruturas irregulares que
poderiam ocasionar danos ao patrimonio.

Os dados coletados neste evento, possibilitaram ao pesquisador ter certa dimensédo do
entendimento do poder publico em relacdo aos eventos no Centro Histérico de So Luis. A
excecdo do Comité Gestor de Limpeza e da Delegacia de Costumes que ndo cobram taxa para
emissao de suas liberacGes e demonstraram, em seu discurso, disponibilidade em colaborar com
a realizacdo de eventos culturais no local, os demais 6rgdos ndo se apresentaram solicitos com
tal demanda. O representante da Policia Militar, por exemplo, afirmou que por ele ndo haveria
mais eventos no local, e que o ideal seria que as pragas permanecessem vazias, somente para
passeios familiares. Por sua vez, o representante da Blitz Urbana afirmou que ndo importava a
natureza filantropica ou social do evento, todos devem pagar as taxas impostas pelo Estado.

Dé-se atencdo especial a essas duas falas por se tratar dos 6rgaos que atuam diretamente
na liberagdo do uso do espaco publico, seja de forma administrativa pela Blitz Urbana, ou de
forma coercitiva pela Policia Militar. Em geral, o debate que sucedeu as falas institucionais foi
pautado principalmente por serem inexequiveis as exigéncias do poder publico, tanto pela
quantidade de documentos e instancias que precisam autorizar a utilizacdo dos espacos, quanto
pelo alto valor do montante resultante do somatério das taxas destas liberagdes. Em tom de
revolta, a ocupacdo A Vida é uma Festa relata sobre esse quadro:

As pessoas tdo precisando também que o Estado ndo perturbe, porque é tanta
exigéncia pra gente.... Quer ver a presenca do Estado? N&o € salde, educacéo, policia
ndo. Queira trabalhar!... Meu amigo... aparece taxa, alvara, procedimento... e ai de ti
[sugestdo de ameaca] se ndo fizer, porque eles vem, te fecham, te multam e tu sai
devendo mais. Entdo, assim, se o Estado criasse formas legislativas de atenuar esses

procedimentos pros artistas, pra quem trabalha com cultura popular, seria um bom
encaminhamento porque as vezes é... é terrivel [...] Tudo é dinheiro [...] a sanha

42 Evento promovido pelo Nicleo Gestor do Centro Histdrico, realizado no dia 05 de novembro de 2019, no
Convento das Mercés, com a participacdo de representantes do IPHAN, FUMPH, Secretaria Municipal de Transito
e Transportes (SMTT), Departamento do Patriménio Historico Artistico e Paisagistico (DPHAP), Corpo de
Bombeiros, Policia Militar, Delegacia de Costumes, Comité Gestor de Limpeza e Blitz Urbana, com o objetivo de
ordenamento do espaco publico em eventos no Centro Historico. Para saber mais, acesse 0 link:
<http://www.agenciasaoluis.com.br/noticia/24531/>. Acesso em: 16 out. 2019.
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[vontade incontrolavel] arrecadadora. Tu vai trabalhar, o Estado, o municipio vem
logo e: *“- nhaaam [onomatopeia de ataque], vou logo tirar o dinheiro desse
miseravel!”..(A VIDA E UMA FESTA, 2019, informag&o verbal).

Grosso modo, ha uma sequéncia para os pedidos de liberacdo de eventos no Centro
Historico, a comecar pelo IPHAN, seguido das demais instituicbes até a Delegacia de
Costumes. Um dos problemas dessa estrutura de interdependéncia de liberagdes esta nos prazos
estabelecidos por cada 6rgdo, que podem variar de 1 a 45 dias Uteis, aléem da solicitacdo ser
necessaria para cada evento realizado, ndo contemplando as a¢Ges continuas das ocupacgdes
artistico-culturais.

Pontua-se a importancia de tais procedimentos de ordenamento publico para fins de
seguranca da populacéo que faz uso deles e usufrui dos eventos neles realizados, porém, nota-
se que a administracdo publica precisa de adaptacdes que contemplem o rol de atividades
presentes no Centro Historico de S&o Luis, a fim de garantir o acesso e uso dos espacos publicos
por toda a classe artistica, desde grandes produtoras a pequenos grupos.

Sobre tais exigéncias do poder publico, o relato abaixo pontua a dissensdo entre as
exigéncias do Estado e a caracteristica anti-institucional das ocupacdes:

Esses novos governos ai, esses novos tempos, t& muito legalista... tudo a gente tem
que ter CNPJ, alvara etc. A ideia aqui era ndo ser isso, ndo precisaria ter um CNPJ...
se eu posso vender meu show, ndo preciso de um CNPJ... a ideia nunca foi ter esse
espagco como um lugar de negdcios. E um lugar de aprendizado, € um lugar de teste,
é um lugar de pesquisa, é um lugar, sabe, de convivéncia, ndo é pra gente fazer os
negacios aqui. Porque é disso que a gente se afastou pra criar essa casa [...] porque
isso tudo gera uma hierarquia, gera uma despesa, tem uma série de coisas agregadas
a essa forma de viver. Infelizmente, agora, em governos anteriores tava dando pra
gente fazer, havia uma certa abertura social... [...] era possivel ficar, dentro de um
sistema liberal, a gente ficar como aquela bolha virética no meio, mas agora... as
coisas tdo ai, a gente vai ter que se enquadrar também [...] fazer um CNPJ... porque...
perder a casa? N&o teria nenhum sentido. [...] O que eu sempre disse, [...] aqui é um

experimento anticapitalista, ele ndo visa produzir lucro, a gente tem que se encontrar
por outras [razdes]. (A VIDA E UMA FESTA, 2019, informacéo verbal).

Embora ndo seja algo caracteristico da organizagdo interna das ocupagdes, elas se
adaptam as exigéncias do sistema econdmico-administrativo para conseguir realizar suas
atividades. Percebe-se ainda, no relato acima, o impacto das variacbes da macropolitica
brasileira nos processos de ocupacdo artistico-cultural de espagos publicos, haja vista a
transicdo da agenda promovida pela esquerda liberal no Brasil, com os governos do Partido dos
Trabalhadores (PT) de 2003 a 2016, pautado principalmente na conciliacdo de classes e
concessdes a populacdo em forma de politicas publicas, marcado fortemente por programas
voltados para educacdo, assisténcia social e cultura, por uma agenda neoliberal marcada por

cortes e destituicdo de direitos sociais ja conquistados. No caso da cultura, a extingdo do MinC
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em 2016 se coloca como um exemplo do inicio do desmantelamento das estruturas politicas da
cultura no Brasil (BARBALHO, 2017).

Rolnik (2015) ressalta que a ideia de cidadania, direito e propriedade estdo
entrelacadas no pensamento liberal que tomou conta do Brasil com mais forca desde a década
de 1980 que, imbuida do falso pretexto de protecdo da vida e da dignidade humana, demonstra
foco no crescimento econdmico, com retorno nos investimentos e maiores oportunidades de
aluguel e venda de imoveis, substituindo progressivamente a linguagem de direitos sociais e
cidadania pela linguagem da inclus&o social pelo consumo.

A lbgica supracitada se aplica a utilizagdo do espaco publico e, principalmente, ao
direcionamento dos investimentos urbanos que coadunam em larga escala com a logica do
capitalismo, promovendo a mercantilizacdo dos espacos e determinando seus usos para fins
exclusivamente lucrativos. De encontro a esse cenario, as ocupacdes artistico-culturais aplicam
outra légica aos espacos, bem como propdem outros modos de viver, como posto no relato
abaixo:

De uns... 2002, 2004 pra ca, eu resolvi achar que era possivel viver fazendo arte,
fazendo... me viro, né? Faco boneco, fago tela, canto, pinto e bordo (risos) [...] ter uma
vida fulgral também, né... ndo da pra ter uma vida lunatica, ndo pode ta achando que
posso fazer muitas despesas... com muito equilibrio, dé pra gente viver, da pra gente
produzir [...] tem uma coisa muito boa, que é ndo t vinculado a nada... ndo temos que
defender qualquer bandeira, embora a gente possa defender qualquer uma, nés nao

estamos na obrigagdo, por vinculo... entdo eu acho que isso € um bom lugar pro artista
estar. (A VIDA E UMA FESTA, 2019, informag&o verbal).

A experiéncia relatada na pesquisa de Chagas (2015) se aproxima dessa perspectiva
subversiva de repensar os modos de vida por meio de novos usos dos espagos publicos,
ilustrando como as intervencdes urbanas se colocam como acdes diretas de préaticas sociais ndo
institucionalizadas, haja vista que o ente publico tenta determinar o cotidiano urbano para
acumulo de capital, bens materiais e prosperidade financeira, em detrimento de atividades com
outros fins, como proposto por Correia (2013) gque questiona a hegemonizagdo advinda da
espetacularizacdo das cidades, na qual os espacos publicos sdo voltados para o uso das classes
sociais economicamente abastadas.

Outra caracteristica presente nas ocupacOes artistico-culturais é o resgate da cidade
como espago de sociabilidade, principalmente relacionado a memaria do uso do espaco publico
pelos moradores locais como parte de um cotidiano ladico, como mostra o relato a seguir:

A gente hoje faz atividades com eles que a gente tinha quando era crianca [...]
passamos um tempo realmente sem ter e agora a gente reativou. De fato, a fabrica deu

essa oportunidade da gente fazer pelas criangas o que a gente teve quando era crianca,
que foi essa atencdo, poder ter esse acolhimento ludico, essas brincadeiras, esses
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movimentos que até entdo ndo tinham mais. Hoje em dia é mais dificil, com tudo que
td mesmo hoje em nosso mundo, a gente ndo vé& mais as criangas brincando nas pragas,
brincando nas ruas mesmo, com varias atividades, como empinar um papagaio, como
jogar peteca. Entdo, assim, sdo varias dessas brincadeiras que a gente retornou... mexe
muito na nossa memoria, do nosso Centro, do nosso Desterro [...] ndo foi s as
mulheres se prostituindo ndo... entdo é isso que a gente quer resgatar [...] buscar aquilo
la no fundo: a cultura, o ritmo, a danca, a melodia, a alegria, que é o que interessa a
nos hoje... a nos e a todos os jovens aqui do bairro. (FABRICA DE ARTES, 2019,
informac&o verbal).

Leite (2001, p. 14) corrobora essa perspectiva ao defender que ocupar espagos publicos
significa “[...] pratica-los e fazer novos usos desses, intervindo no ritmo e comportamento
citadino disciplinado criando fissuras capazes de desordenar o sistema e reinventar a vida [...]”.
Assim, a ocupacdo Fabrica de Artes acredita que o resgate cultural é a principal, talvez a Unica,
forma de extirpar a macula histérica que o bairro do Desterro carrega e dar-lhe nova repercussdo
para o restante da cidade. Para além da edificacdo ocupada, busca-se ressignificar os becos, ruas
e pracas do lugar, como espacos de fazer artistico e cultural.

Essa relacdo com a rua se destaca na fala da ocupacdo A Vida é uma Festa:

[...] a gente sempre ocupou a rua, com arte, com cultura, e isso aproximou pra essa
rua [local da ocupacdo] uma mocada com essa identidade. Eu acho que beco, de certa
forma, é também uma referéncia cultural na ilha: “- ah, onde € que tem cultura? Onde
¢ que tem tambor? E aqui no beco! Eu acho que isso é preservar o patrimdnio material,
e energizar boas energias, energias artisticas e estéticas para a comunidade, pra quem

esta assistindo, pra quem ndo ta assistindo... emanar esse tipo de energia acho que €
uma das nossas fung¢des aqui. (A VIDA E UMA FESTA, 2019, informacéo verbal).

Merece destaque a relagdo do beco com a cultura, explicitada no relato acima, na prépria
formacdo da sociedade maranhense. Presente na configuragdo urbana do Centro Histérico de
Sdo Luis, os becos, por sua caracteristica estreita, por vezes sem saida, que ndo permite transito
de veiculos, se consolidou como um espago publico de encontro para a populacdo negra
escravizada do Maranhdo, principalmente no periodo pos-abolicdo, no qual se reuniam,
escondido de seus senhores, para realizagéo de suas festas, com dancas e batuques. O estudo de
Martins (2017) ilustra de modo contundente a relacdo da ocupacdo dos becos pelas
manifestacdes de cultura popular no Centro Historico de S&o Luis com sua marginalizacao até
aproximadamente a primeira metade do século XX.

A exemplo, o Bumba meu Boi, referéncia da cultura maranhense desde o inicio dos
anos 1950*, teve sua origem nos becos do Centro Histdrico de S3o Luis, sendo impedidos de

circular pela cidade entre os anos de 1861 e 1868, tomando forma de encontro popular

43 Referéncia a nivel politico-institucional, sendo reconhecido pela Subcomissdo Maranhense de Folclore, ligada
a Comissao Nacional de Folclore, porém ainda renegada pela elite intelectual e econdmica maranhense
(MARTINS, 2017).
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tradicional do Estado do Maranhdo somente em meados da década de 1980. Tal resgate ilustra
o legado histérico de marginalizacdo pela esfera publica das atividades populares nesses
espacos que, em outras palavras, renega toda atividade que nédo seja reconhecida pela elite
maranhense, politica ou intelectual, discriminando-as, seja pela raca ou classe social
(MARTINS, 2017).

Nesse sentido, seja no passado ou no presente, o enfrentamento entre o poder publico e
atos coletivos de ocupacdo de natureza artistico-cultural em geral estdo pautados na
preocupacdo com o ordenamento publico e, no caso do Centro Histérico de Sdo Luis, com a
preservacao do patriménio arquitetdnico do local. Porém, nesta pesquisa, encontrou-se relatos

gue demonstram a consciéncia dos ocupantes com a preservacdo do patrimonio:

Principalmente na manutenc¢do do espaco que &, primeiro, em ndo deixar depredar [...]
cuidar aqui [apontando para o forro] que é um grande perigo pra gente, porque tem
muito cupim no Centro Histérico, e destréi muito... o interessante era que a gente
resgatasse, por exemplo, saber exatamente de quem era o prédio, que € uma historia:
de onde veio? Quem construiu? . Como é que surgiu? A gente recebe muitos turistas
aqui e, as vezes, o pessoal fica encantado com chéo, todo de pedras. Entdo, um cuidado
nosso foi deixar as pedras bem trabalhadas, limpa-las de modo que... ndo deixar cair
tinta... parece simplério mas ele faz parte, é um quebra-cabega, entre uma peca e outra,
forma esse todo. (CASA DO SOL CIA. DE ARTES, 2019, informacao verbal).

Além do cuidado com o patriménio edificado, ha ainda a relacdo do uso dos espagos

pela populacdo como ferramenta para manutencéo do espaco publico patrimonial:

Eu acredito que se a gente ndo vai nesses locais [...] se a gente ndo cria um laco, ndo
convive, ndo visita, ndo tem como se perceber a importancia [...] tu acaba néo criando
uma relacao, tu ta pouco se lixando [dando pouca importancia]... a partir do momento
que tu tem um contato com aquele espago, vao te falar, tu vai entender o qué que é
tudo ali, tu vai falar assim: “- ndo, eu td numa parte extremamente importante de Sao
Luis, eu preciso ter um pouco de cuidado com esse local”. (O CIRCO TA NA RUA,
2019, informacao verbal).

Longe de simplificar a salvaguarda do patrimdnio do Centro Histdrico de Sao Luis a
utilizacdo dos espacos publicos pela populacéo, o relato acima destaca a relagdo que as pessoas
desenvolvem com o espaco no fortalecimento do reconhecimento identitarios delas com os bens
culturais presentes nas areas patrimoniais. Corrobora-se a ideia de patrimdnio socializado, no
qual os sujeitos habitam, utilizam e se tornam parte do lugar, reconhecendo a memoria e historia
daquele espaco como parte da sua propria identidade (ALMEIDA, 2017; CHOAY, 2010).

A relacdo entre as ocupacdes e 0 patrimobnio se aproxima da perspectiva dindmica que
preconiza seu continuo desenvolvimento, com modificacbes advindas dos usos
contemporaneos que lhe sdo dados, colocando os sujeitos como parte dele, como aponta o relato

abaixo:

[...] Essas ocupacdes artisticas, eles sabem que pontos sdo aqueles, eles ndo véo ali a
toa, eles tem um cuidado, eles sabem do que é, ou talvez foi aquele casardo, e ai falam
assim: “- vamo preservar esse local até porque se pode ter mais [...] retorno desse
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local, quanto mais eu cuido desse local, eu posso permanecer mais tempo nele, eu
posso fazer com que mais pessoas possam ter essa experiéncia nesse local, e eu
continuo preservando minha Sdo Luis, né?” Com toda historia que ela carrega, e eu
acabo colocando mais uma historia nesse espago... como uma ocupagao artistica, que
preserva esse local, que quer dar mais movimento. (O CIRCO TA NA RUA, 2019,
informacé&o verbal).

Essa pratica, da funcdo social do espaco publico patrimonial para as pessoas, apresenta-
se como uma resisténcia ao processo de patrimonialismo por vezes inerente aos programas de
revitalizacdo de centros histéricos no Brasil. Trata-se da conduta por parte da esfera publica
que gera a indistin¢do entre o publico e o privado, em virtude da instrumentalizagdo do poder
do Estado para interesses proprios, em geral comungados com os de grandes empresas com
capital financeiro para investir na reestruturacdo urbana desses locais que corresponda aos seus
interesses lucrativos (ALMEIDA, 2017).

N&o vamos falar em dono, que dono remete a patrimonialismo... dono é de quem ta
dentro! [...] Eu penso que o dono é o Estado... nds estamos aqui hd 30 anos,
praticamente... é nosso! Foi do Estado. Essa ideia do dono criaria uma hierarquia
consentida. Entdo... ndo posso dizer que as pessoas ndo me oucam, que eu ndo tenha
uma certa ascendéncia, mas isso é uma coisa muito consensual. Eu ndo tenho nenhum
poder econdmico de veto, nem gostaria de ter isso, porque a ideia é exatamente: criar
ambientes em que competicdo, competitividade, producdo, produto ndo seja as
palavras de toque. Palavra de toque aqui é: mUsica, poesia, artes plasticas, tambor [...]
O ideal seria que o patrimdnio, os drgdos responsaveis, conseguissem ver nessa
ocupagdo: cidadanial E promovessem melhorias de equipamento onde fossem

necessarias... as vezes o prédio td muito deteriorado [...]. (A VIDA E UMA FESTA,
2019, informacéo verbal).

O relato da ocupagdo A Vida é uma Festa reforca que a perspectiva do patriménio
pensada pela esfera puablica precisa se afastar de interesses patrimonialistas pautados
exclusivamente no aspecto econdmico e compreenda as préaticas sociais desenvolvidas nesses
espacos. Fonseca (2017) e Peixoto (2010) denunciam as intencGes de preservacdo do
patrimbnio que ignoram a dindmica sociocultural produzida pela comunidade que habita e
utiliza espacgos publicos patrimoniais, propondo a reflexdo acerca do conceito de patriménio e
seus instrumentais de forma que favorecam os interesses da populacao.

Concernente, as ocupacgdes se posicionaram acera dos programas de revitalizacdo em
andamento no Centro Histdérico de Séo Luis, explanados com detalhes na secdo 4.3 deste
trabalho. Optou-se por agrupar os relatos sequencialmente para obter uma percepgéo conjunta
sobre 0 assunto:

A gente acha importante, mas a gente também acha que, talvez, ele vai ser muito
destinado a pessoas especificas, a pessoas que tenham dinheiro pra movimentar, e pra
produzir e pra, sei |, construir coisas... a gente acha importante sim, mas a gente acha

que poderia ser também mais acessivel a forma de como vdo distribuir esses locais
para se ocupar, pra se revitalizar. (O CIRCO TA NA RUA, 2019, informacao verbal).
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Primeiro acho bom que os prédios sejam recuperados, seria estupidez nao achar isso.
O que eu percebo € que ha uma intengdo do poder publico de destinar esses prédios
recuperados para empreendimentos. (A VIDA E UMA FESTA, 2019, informac&o
verbal).

O programa de revitalizacdo é uma faca de dois gumes porque pra quem esta aqui ele
ndo t4 acenando com absolutamente nada... que seja relevante mesmo. Ele esta
acenando pra uma outra area... de comércio, de grandes empresas... pra gente, na
verdade ele € um risco... porque as pessoas Ndo vem morar.. Sa0 empresas que Virdo,
ndo vém as pessoas morar e 0 que na verdade deveria ser um programa de habitar,
mesmo, o Centro Historico... 0 sonho da gente, por exemplo, € a gente poder ter um
apartamento aqui, e habitar onde a gente trabalha... e a gente se sente merecedor
porque a gente faz pelo espago, faz pelo bairro. (CASA DO SOL CIA. DE ARTES,
2019, informac&o verbal).

E uma forma de trazer, aumentar a nossa populag&o do centro porque teve justamente
essa saida... sairam do centro pra ir pra outros locais... entdo, eu sinto uma caréncia
mesmo, populacional aqui, das pessoas no Centro Histdrico, tanto os proprios
maranhenses quanto turistas. [...] Com essas reformulacGes, abrir pra moradia, pra
centros culturais.. eu acho que é por ai mesmo, tem que haver habitacdo, esse
populacional maior, que a gente tem como ter! [...] o servigo publico [poder publico]
ele tem como fazer isso na ilha, ele tem como estudar, ele tem como pensar logistica,
pensar estrutura... (FABRICA DE ARTES, 2019, informacéo verbal).

Observa-se que os trés primeiros relatos convergem sobre os dois lados de tais
programas de revitalizagdo. Primeiro considerando sua importancia na restauragdo de
edificacBes historicas e na protecdo do patrimdnio arquiteténico, mas, por outro lado, os
investimentos estdo voltados para empreendimentos comerciais, empresariais, que ndo agregam
diretamente beneficios a populacdo que habita e frequenta o Centro Histdrico de S&o Luis. Ou
seja, revitaliza-se o0 espaco para as classes sociais mais altas, com estabelecimentos que a
comunidade local ndo tera acesso, seja pela baixa condicao financeira ou por ndo ser compativel
com a sua realidade social.

Paiva e Gabay (2016) observam a privatizagdo das cidades como principal fator de
ocupacéo dos espacos pela populacédo, tendo em vista 0 modelo de urbanizagéo brasileiro querer
se aproximar de modelos europeus ou norte-americanos, por meio da construc¢ao de shoppings,
centros comerciais, grandes prédios, espacos de concreto para grandes eventos, dentre outras
medidas que determinam cada vez mais como e quais pessoas podem fazer uso dos espacos
publicos da cidade.

Para além de local de entretenimento, o espago publico necessita ser pensado enquanto
local de formacéo e discussdo das decisbes da agenda publica, com participacdo dos 6rgaos
governamentais e sociedade civil. N&o obstante, tal conceito, aparentemente simples, carrega
uma gama de possibilidades de exploracdo das relacfes pertencentes a ele, tendo as ocupagoes
artistico-culturais como um exemplo de espago politico de participacdo social direta no uso da

cidade, provocando a reflexéo sobre o desequilibrio na tomada de decisdes e na utilizacdo dos
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espacos considerados publicos, haja vista que se vé comumente a prevaléncia dos interesses do
Estado e das classes mais ricas em detrimento dos interesses da comunidade (SARTORI;
GARCIA, 2013).

Por fim, os dois ultimos relatos tocam na questdo da habitacdo de centros histéricos
como recurso de revitalizagdo, denotando sua efetividade na preservacdo desses lugares.
Menezes (2015) questiona quais os interesses dos programas de revitalizacdo desses espacos,
pontuando que sua conservacao esta direcionada muito mais para o turismo do que para seus
habitantes. A autora aponta que € vertiginoso o déficit da qualidade de vida urbana das cidades
brasileiras.

Silva (2019a), ao estudar a questdo da habitacao de interesse social no Centro Historico
de Sdo Luis, denuncia o grave problema social de moradia existente no local, com estruturas
irregulares e em condicOes precarias. Mesmo com as iniciativas do Estado do Maranh&o e da
Prefeitura de S&o Luis em recuperar algumas edificacOes para esse fim, o déficit habitacional
ndo foi sanado e aponta um crescimento das ocupac@es habitacionais em imdveis da area no
ano de 2018, como forma de pressionar o poder publico a direcionar seus investimentos nessa
area.

Entretanto, ndo se pode incorrer no erro de relacionar a revitalizagdo econdmica dos
centros historicos como uma a¢do completamente submissa as leis de mercado, mas questionar
e reivindicar que a gestao publica desses territorios promova um equilibrio entre a prosperidade
econdmica e 0s interesses da populacdo, sem perder de vista 0s aspectos historicos, de memoria
e reconhecimento identitario, desses espacos, evitando uma transformacéo urbana radical que
expulsa ou marginaliza as classes mais pobres (MENEZES, 2015).

Mediante o contexto, ap0s a caracterizacdo e analise das ocupacdes aqui estudadas, 0s
atos coletivos de ocupacao se colocam, além da postura politica de resisténcia, como agoes
praticas demonstrativas da ressignificacdes desses espacos, buscando contemplar questdes
culturais, sociais, econdmicas, bem como agentes de promocgdo da cidadania, por meio da
participagdo social ativa, direta, consciente da preservacdo do patrimonio e disposta a
transforma-lo em beneficio da cidade. Pode-se afirmar que tanto as ocupacgdes de habitacédo
quanto as artistico-culturais sdo preteridas nos programas de reestruturagdo urbana em
andamento no ano de 2019, quando comparadas a investimentos com fins mercadoldgicos,
ratificando o direcionamento empresarial que esta sendo dado ao Centro Historico de Sao Luis.

Assim, como propde Lefebvre (2008), a arte poderia se ocupar justamente desse porvir,
em criacdes ndo apenas artisticas, mas urbanas, em escala social, transformando praticas diarias

em formas de viver a cidade como obra de arte, de pertencimento a coisa urbana. Alinhando-
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se, como fazem as ocupagOes artistico-culturais, a ideia de cultura presente no PNC (2010-
2020) (BRASIL, 2008a), enquanto um conceito transversal, que perpassa por todas instancias
da vida humana, ndo de forma contemplativa, mas enquanto elemento estruturante do ser social,
que se relaciona com 0s outros, com 0 espago a sua volta, compreendendo a cidade como um
projeto em construcdo, exoravel pela acdo coletiva colaborativa entre o poder publico e a
sociedade civil.

As ocupagdes artistico-culturais constroem espacos urbanos ressignificados a medida
que, além de lhes dar novos usos, instigam a populacdo a repensar a cidade, estreitando sua
relacdo com o espaco publico por meio de estratégias de apropriagdo com o uso da arte, nas
suas dimensoes de entretenimento e lazer, bem como de formacao e profissionalizacdo. No caso
do Centro Historico de Sao Luis, identificou-se praticas relacionadas aos segmentos artisticos
da Musica, Teatro, Circo e Cultura Popular, em formato de apresentacdes e oficinas.

Observou-se ainda a tentativa de ressignificar 0s espagos por meio da subversdo aos
moldes dados pelo sistema econdmico vigente, propondo estruturas de organizacao interna,
relacdo entre os ocupantes e acdes que se distanciam de modelos empregados pela l6gica
capitalista. H&4 o apreco pela gestdo compartilhada dos espagos, nos quais 0s ocupantes se
predispdem espontaneamente a colaborar com as ac¢des realizadas, além da oferta de atividades
publicas e gratuitas, principalmente para a comunidade que habita o Centro Historico de Sao
Luis.

Avrticula-se no espaco publico uma espécie de resisténcia politica por parte de quem os
ocupa, tanto para preserva-lo como area de fomento e fruicdo da producdo cultural local,
garantindo que existam espacos que contemplem sua diversidade artistica, quanto para
pressionar a esfera pablica a direcionar os investimentos em equipamentos culturais que
atendam as necessidades da populacdo, em especial para aqueles que ainda habitam o Centro
Historico de Sdo Luis, e ndo somente com fins turisticos e de espetacularizacao.

Em sintese, as ocupagdes artistico-culturais mostram um potencial enquanto movimento
social de mobilizacdo coletiva de atuacdo em espacos publicos, pautadas sobretudo na
reivindicacdo do direito a cidade, instrumentalizando o fazer artistico como ferramenta de
transformacdo dos modos de vida urbana, minimizando os efeitos de mercantilizacéo
generalizada que alcanca o cotidiano das pessoas, bem como promover a difusdo e
democratizagdo dos bens culturais e do exercicio da cidadania, pelo livre acesso dos espacos

publicos, sem distingdo de género, raga ou classe social.



137

6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi explanado neste trabalho, cabe reunir nestas consideracdes finais
pontos relevantes para contemplar os objetivos desta pesquisa. Tece-se, de modo direto, eixos
de sentido entre as concepces tedricas de espaco, cidade e ocupacdes, atrelando-as a concepgao
de patriménio, por meio dos principais programas de reestruturacdo e revitalizacdo urbana,
transversalizados aos dados coletados na pesquisa de campo, para assim compreender as
ressignificacbes do espaco publico patrimonial do Centro Histérico de S&o Luis
propostas/realizadas pelas ocupacg6es artistico-culturais que compdem nosso objeto de estudo.

O entendimento da categoria de espacgo possibilitou compreender com profundidade as
relacdes politico-sociais que nele se estabelecem, ndo s6 nas perspectivas geografica, urbana e
patrimonial, mas enquanto campo de disputa de poder entre os agentes nele inseridos. Sobre o
funcionamento regional do espacgo, faz-se necessario detalhar sua composicdo organizacional
nos aspectos politicos, sociais, econdmicos e culturais a partir de fatos, a fim de elucidar como
determinada area opera em niveis locais, nacionais e até mesmo internacionais, com estudos
que abordem as acdes do Estado, das instituicdes e da sociedade civil.

Tal perspectiva dada a categoria de espaco, corroborou como as pessoas se relacionam
com a cidade, desde praticas simples, como sentar num banco de praca, correr no cal¢adao,
brincar num parquinho e até mesmo dirigir veiculos nas grandes avenidas metropolitanas, a
formas mais complexas como o reconhecimento identitario, as memdrias individuais e coletivas
e as relacOes desenvolvidas com as pessoas e com 0s espacos publicos, acarretando um fluxo
de transformacdes historicas, politicas, econdmicas, sociais e individuais, em que o sujeito €
protagonista em todo 0 processo.

A complexificacdo das cidades se relaciona diretamente com as repercussées do sistema
econdmico global que rege as relagcdes humanas desde a Revolucgéo Industrial, que reconfigurou
as dinamicas, interna e externa, dos espacos urbanos e, diretamente, impactam na configuragéo
das cidades do século XXI. A partir desse momento histérico, inicia-se um processo de
globalizacdo, resultante da diminuicdo das fronteiras entre as nagdes por meio da hiper
conectividade e das relacdes hierarquicas estabelecidas pelo controle dos meios de producao
por paises desenvolvidos que exploram aqueles subdesenvolvidos, por meio da extracdo de
matéria prima e uso de mao de obra barata.

Destaca-se como o consumo globalizado de produtos e praticas cotidianas impactaram
na preservacao das identidades territoriais dos paises, principalmente dos subdesenvolvidos,

considerados sob o sistema de capitalismo dependente, que funcionam como a base estruturante
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desse sistema global, a medida que fornecem insumos e mao de obra e, concomitantemente,
consomem 0 que € produzido, em nivel material e imaterial, borrando as fronteiras das
diferenciacbes entre 0s povos.

A urgéncia do fortalecimento de uma identidade nacional, para minimizar os efeitos da
globalizagdo, acarreta a elaboracdo de estratégias de preservacdo da memoria e historia dos
povos. No Brasil, inicia-se uma série de acdes para a preservacdo do seu patriménio, com
destaque para a Criacdo do SPHAN, em 1937, que institui o tombamento dos bens moveis e
imoveis organizados nos 04 (quatro) Livros do Tombo, e o Decreto n° 3.551, no ano 2000, que
cria 0 PNPI, que passa a reconhecer os bens imateriais e organiza-los em Livros de Registro,
valorizando a diversidade étnica e cultural do pais. Além da gestdo do SPHAN por Aloisio
Magalhaes, pioneiro na transformacéo da concepcao de patriménio no Brasil, ampliando seu
espectro para o reconhecimento dos saberes e fazeres populares como parte fundamental do
patrimoénio cultural brasileiro.

Discutiu-se a dualidade dos processos de patrimonializacdo que, embora fundamentais
na salvaguarda dos bens culturais de cada localidade, gera um processo de requalificacdo
cultural de centros historicos que podem ser direcionados para os interesses de mercado, em
detrimento da populacéo que habita e faz uso deles. A premissa global de mercantilizagdo dos
espacos, com fins de gerar lucros, resulta no patrimonialismo por parte da esfera publica, em
direcionar suas politicas para beneficio pessoal, por meio de acordos que ndo correspondem as
dindmicas e aos interesses das comunidades.

Em sintese, o espaco é lido como resultante das relacdes e praticas desenvolvidas em
seu amago, e seu uso como campo fundamental de efetivacdo das tensBes politicas, dos
agenciamentos sociais e dos modos de viver em sociedade. Diante disso, as ocupac@es artistico-
culturais se colocam como elementos de subversdo a logica estabelecida e promovem uma
efusividade de ac¢bes incomuns para aquela determinada realidade social, tanto pelo impacto
em mostrar que é possivel estabelecer distintas formas de se relacionar com os outros, com 0
espaco e com o Estado, quanto pela oferta de servicos, produtos e acesso a bens culturais em
geral de forma gratuita e de maneira colaborativa.

Prova disso sdo 0s movimentos de ocupacdo que marcaram o inicio do século XXI em
varias partes do mundo. Mediante uma série de injusticas sociais, pessoas comegam a se reunir
em ocupacdes para reconquista do espaco publico. Pracas e ruas sdo tomadas por manifestantes
na Europa, Espanha, Egito e no Brasil, em uma eclosdo simultanea de movimentos sociais com

protestos singulares a cada regido. Destacou-se 0 Occupy Wall Street e a “Primavera Arabe”
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como exemplo internacional, a “Primavera Estudantil” como movimento nacional e o
“OcupaMinC-MA” como movimento local em Sao Luis, de ocupacao em formato de protesto.

Dando continuidade, buscou-se construir um conceito que contemplasse as diversas
nuances das agOes coletivas em formato de ocupacéo artistico-cultural em espacos publicos.
Em virtude das especificidades de cada territorio, embora sob um pano de fundo econémico
global, optou-se pela realizacdo de uma RSL para recuperar, de modo consistente e estruturado,
a producao académica dos programas de pos-graduacéo (teses e dissertacdes) que estudam o
tema das ocupacdes artistico-culturais no Brasil.

A partir dos resultados obtidos do corpus composto por 25 (vinte e cinco) trabalhos,
divididos em 17 (dezessete) dissertacbes e 8 (oito) teses, foi possivel extrair alguns dados
quantitativos considerados relevantes, a saber: a) as publicacdes surgem no lapso temporal de
2004 a 2018, com um pico de produtividade no triénio 2016-2018, sinalizando uma resposta ao
contexto social e historico de instabilidade politico-econémica no Brasil; b) concentracdo das
producdes nas areas de Sociologia, Artes Visuais, Arquitetura e Urbanismo e Artes; c) alto
quantitativo de trabalhos na UFRGS e USP, que podem estar relacionados com os movimentos
de ocupacéo presentes nos Estados do Rio Grande do Sul e S&o Paulo, com destaque para as
ocupacdes estudantis nos anos de 2015 e 2016; d) concentracdo de publica¢cbes na Regido
Sudeste, relacionando-se a regido ser considerada o principal eixo cultural do pais, com grande
numero de grupos e coletivos artisticos.

Na analise qualitativa foram estabelecidos 04 (quatro) pontos de convergéncia entre as
experiéncias relatadas nos trabalhos: a) a inquietacdo provocada pelos vazios urbanos nas
cidades como principal motivacéo para os atos coletivos de ocupacdo; b) o ato de ocupar como
mecanismo de resisténcia a mercantilizacdo dos espacos publicos; ¢) a pratica artistica como
instrumento politico de transformacéo social, por meio da a¢do e mobilizacdo social, e; d) as
ocupacdes como oposicao ao modo de vida urbano institucionalizado, propondo outras formas
de compreens&o e uso do espago publico.

Afirma-se que no minimo trés, dos quatro pontos de convergéncia descritos acima foram
encontrados nos trabalhos estudados. Com isso, a partir dessa caracterizacao, foi possivel tracar
uma concepc¢do de ocupacdo artistico-cultural que norteou o debate neste estudo, entendida
como: um modelo de acdo coletiva que se utiliza de préticas artisticas em espa¢os urbanos
vazios, abandonados ou subutilizados, como ferramenta politica de reflexdo e mobilizac¢éo da
sociedade, a fim de promover plena participa¢ao na gestao e utilizagéo da cidade, colocando-se

como movimento social de reivindicacdo e resisténcia a mercantilizacao do espaco publico pelo
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sistema capitalista, promovendo a préatica da democracia direta, da cidadania e do direito a
cidade.

Para tratar das ocupacgOes artistico-culturais que compdem o objeto deste estudo,
percorreu-se uma breve formacdo histérica da urbanizacdo da cidade. Apontou-se o Centro
Historico de S&o Luis como o ponto inicial da colonizagdo do Estado do Maranhéo, tornando-
se um importante centro comercial do pais, do qual se desdobrou a expansao da cidade para
outras regides da ilha. Embora o inicio do século XX tenha sido marcado pelo abandono da
area, permaneceu nele a heranca cultural que, aliado a arquitetura advinda da colonizagéo,
mantém um certo imaginario coletivo de espaco de socializacdo e producédo da classe artistica
local.

A fim de ilustrar as dindmicas de transformacéo do aspecto urbano do Centro Historico
de Sdo Luis, traz-se as principais acOes realizadas pelo PPRCHSL, considerado o grande
primeiro programa de conservagédo, preservacéo, revitalizagdo e modernizagédo do patriménio
cultural ludovicense, com importantes feitos que determinaram a atual configuracdo urbana do
local. Foram realizados ainda programas de menor porte e a¢gdes pontuais do Estado, Municipio
e Governo Federal, como o Programa “Sao Luis, Cidade Jardim”, e reformas de determinados
logradouros publicos e monumentos historicos.

Destrinchou-se o conjunto de obras em andamento no ano de 2019 no Centro Historico
de Séo Luis, direcionadas pelos programas PAC-CH, PROCIDADES e 0 “Nosso Centro”, com
foco nos projetos voltados para equipamentos ou logradouros publicos que possam ter seu uso
e funcdo social relacionado a atividades artistico-culturais. O conjunto de ac¢des, desenvolvidas
ou em desenvolvimento, visam ndo somente a reestruturacdo urbana, mas um conjunto de
estratégias de revitalizacdo dos espacos, com a promocdo de acdes a serem realizadas nos
lugares restaurados.

Em analise, observou-se uma tendéncia dos programas em andamento para a
valorizacdo de empreendimentos comerciais e empresariais, em detrimento de propostas de
cunho artistico, e até mesmo social e habitacional, alinhando-se a perspectiva de revitalizacdo
de centros histdricos que responde a interesses globais de revitalizagdo econémica, que subjuga
0 usos dos espacos publicos urbanos para fins de manutencdo e reproducdo do capital
financeiro. Pontua-se a importancia da presenca da gestdo publica como mediadora responsavel
pela manutencdo do equilibrio saudavel entre os interesses dos investidores e as necessidades
da populacdo. O direcionamento organizacional da cidade se mostra fortemente submetido a
garantia de um processo de urbanizacdo que contemple as relacdes globais de producédo e

reproducéo do capitalismo.
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Nesse sentido, as ocupagdes artistico-culturais do Centro Histérico de S&o Luis lidam
com as demandas locais e globais ao mesmo tempo, em suas relacdes com a comunidade, 0s
setores publico e privado, alem dos programas de revitalizagcdo que responderam, e ainda
respondem, & uma logica de mercantilizagdo dos espacos publicos, preterindo as necessidades
da populacdo que habita esses lugares.

Caracterizou-se as 04 (quatro) ocupac@es objetos de estudo desta pesquisa, elucidando
seus historicos e principais caracteristicas, com vistas a determinar as proposi¢ées e usos
advindos das atividades desenvolvidas por elas na utilizacdo do espago publico. A partir de
acOes publicas e gratuitas nas areas do Circo, Teatro, MUsica e Cultura Popular, atendendo tanto
os moradores do Centro Historico de Sdo Luis quanto frequentadores do local e turistas, séo
dadas possibilidades de uso e participacdo social ativa da populacdo ludovicense na gestdo e
preservacao das areas ocupadas, promovendo a difusdo e democratiza¢do do acesso a cultura,
bem como aproximando as pessoas do patrimoénio cultural presente na regiao.

Vale ressaltar a relacdo das ocupacgdes com o patrimonio edificado, haja vista que ocorre
a preocupacdo com sua preservacdo, demonstrada na realizacédo de intervencgdes estruturais que
ndo modificam a totalidade do bem tombado. Ocorrem somente obras de manutencédo
necessarias para pleno funcionamento dos espacos, além de intervencdes sensiveis, por meio
da insercéo de obras de arte, principalmente em formato de pintura nas paredes dos locais.

Embora sejam demarcadas como ilegais, por ferir preceitos presentes na legislacdo de
preservacao do patrimonio, bem como o ndo acompanhamento das obras de manutencéo pelos
6rgdos competentes, considera-se que tais intervencgdes, tanto as de uso quanto as sensiveis,
fazem parte da relagdo dos ocupantes com a materialidade do patrimonio, adicionando-lhe uma
nova camada de significacdo historica a esses lugares. Sinaliza-se a necessidade de
aproximacdo entre as normativas de preservagdo e 0S uUS0S contemporaneos dos espagos
publicos patrimoniais, a fim de manter a heranca cultural do passado e valorizar a producéo
cultural do presente.

Tendo o fazer artistico como principal ferramenta para ocupacdo desses espagos, as
ocupacdes aqui elencadas se aproximam das experiéncias encontradas no levantamento
realizado pela RSL deste trabalho, nos seguintes pontos: a) convergéncia da compreensao das
potencialidades dos espacos publicos como lugares de troca e compartilhamento de habilidades
artisticas; b) resposta ao déficit de equipamentos culturais e de politicas publicas que
contemplem a producéo cultural local; c) os vazios urbanos como motivagdo para os atos de
ocupacdo; d) resisténcia a privatizacao das cidades e subversdo ao modo de vida urbano pautado

pelo sistema capitalista; e) as ocupagdes como instrumento de mobilizagéo e participacao social
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coletiva em protesto a desmandes por parte da esfera publica; f) a relagcdo colaborativa com a
comunidade e a presenca de enfrentamentos com instituicGes publicas, como a Policia Militar
e orgdos de fiscalizacdo urbana; g) a abertura das atividades para toda a populacdo, sem
distingdes de género, raga e classe social; h) a auséncia de condicdes legais para uso dos espacos
publicos que se adequem a realidade juridica-organizacional das ocupacdes; i) preocupacao
com a valorizacao e preservacao do patrimonio e; j) o espaco como lugar de formacéo artistica,
cultural, politica e social do ser humano.

Nota-se que, as a¢Oes coletivas desenvolvidas pelas ocupac¢des O Circo Ta na Rua, A
Vida é uma Festa, Fabrica de Artes e Casa do Sol Cia. de Artes ressignificam os espagos do
Centro Histdrico de Sdo Luis de diversos modos, como mostram as alineas supracitadas. O
direito a cidade exigido nas acdes coletivas perpassa pela concep¢do de espago como um
complexo indissociavel de relagbes sociais e naturais, do ser humano com a natureza e dele
com outros seres humanos, em uma tentativa de reforgar o valor de uso dos espagos publicos.

Pontua-se a importancia da preservacdo do Centro Histdrico de Sdo Luis enquanto
importante sitio historico, que registra em sua materialidade a memoria da formacéo politica,
econdmica e cultural do Estado do Maranh&o. N&o obstante, cabe a gestéo publica compreender
o dinamismo inerente ao conceito de patrimdnio, assim como a concep¢do de cultura,
reconhecendo que o conjunto de bens patrimoniais edificados correspondem a uma heranca
histdrica de colonizacdo que, inevitavelmente, subalternizou as préaticas culturais dos povos
tradicionais, dos negros escravizados trazidos do continente africano e toda manifestacao
artistico-cultural das classes mais baixas de Sdo Luis, preteridas pela elite cultural maranhense.

Isto posto, faz-se necessario repensar as diretrizes politicas de preservagdo do
patrimobnio, ao pautar o reconhecimento e salvaguarda da historia do passado e, concomitante,
compreender a historia que se faz no presente, na qual sujeitos habitam e atuam no Centro
Histérico de S&o Luis. Assim como ndo direcionar 0s investimentos somente para
empreendimentos de natureza econémica, mas também para aqueles de natureza social,
contribuindo para manuten¢do do imaginario cultural de “Atenas” ou de “Jamaica” brasileira,
pois nele cabe a riqueza da diversidade cultural de todas as classes sociais.

Dada tamanha riqueza, ndo seria possivel esgotar com este estudo a complexidade que
envolve os usos e fungdes sociais dos espacos publicos patrimoniais do Centro Histérico de Séo
Luis. Sinalizam-se algumas possibilidades de novos estudos e pesquisas cientificas que: a)
acompanhem os programas de reestruturagéo e revitalizacdo em andamento; b) mapeiem 0s
vazios urbanos do seu conjunto arquitetdnico e investiguem as possibilidades de usos, a fim de

tracar estratégias que facilitem sua reativacdo; c) proponham a desburocratizacdo para
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utilizacdo dos espacos publicos referentes a atividades de cunho social, em beneficio
comunitario; d) reconhecam a relevancia social presente nas agdes das ocupacgdes artistico-
culturais, haja vista a oferta de atividades publicas e gratuitas; e) colaborem para a formulacédo
de politicas publicas de cultura, bem como de equipamentos publicos, que contemplem as acGes
artisticas em formato de ocupacéo; f) dentre outras.

Ressignificar o espaco publico patrimonial esta diretamente ligado a garantia do direito
a cidade, reconhecendo a sua dinamica enquanto um projeto em construcdo coletiva, com
participacdo das esferas publica, privada e sociedade civil. As ocupacdes artistico-culturais se
colocam, em medida, como um termdmetro senciente ao equilibrio da relagdo dessas esferas,
atuando em formato de protesto e resisténcia ao desequilibrio de interesses que impactam o
espaco da cidade, assim como um mecanismo de continuo alerta para reflexdo sobre o lugar
que a populagdo ocupa nesse contexto, ratificando a necessidade da participacdo social direta
no campo social da disputa de poder entre tais agentes sociais.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM
REPRESENTANTES DAS OCUPACOES ARTISTICO-CULTURAIS

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA COM REPRESENTANTES
DAS OCUPACOES ARTISTICO-CULTURAIS

Informac6es: Senhor (a), esta entrevista tem o objetivo de compreender como aconteceu 0
processo de ocupacdo do espaco publico patrimonial no Centro Histérico de Sdo Luis, as
atividades desenvolvidas e as relacBes estabelecidas com a comunidade e o poder publico.
Assim, suas informac@es sdo de fundamental importancia para a conclusdo deste trabalho e,
pedimos gentilmente, que responda as seguintes perguntas.

Data: / /
Entrevistado(a):
Nome da Ocupacéo:

1 — Qual é/foi 0 objetivo em ocupar esse espaco?

2 — Ha quanto tempo este espaco esta sendo ocupado por vocés?

3 —Vocé pode descrever o processo de ocupacao deste espago?

4 — Quem sdo os ocupantes do espaco? como se d& 0 acesso e uso do espago? existe algum tipo
de regimento/organizacao interna?

5 — Como a ocupacdo se mantém? Como séo pagos 0s custos de manutencao, alimentacgéo, etc.
6 — Ha quem pertence este imovel? VVocés tém relagdo com o proprietario?

7 —Vocés tém conhecimento de outros ocupagdes anteriores a esta nesse mesmo espago?

8 — Como ocorreu e como é a relacdo com a comunidade no entorno?

9 — Como ocorreu e como € a relacdo com o poder publico? Prefeitura, governo do Estado,
IPHAN, dentre outros.

10 — Que tipo de atividades vocés oferecem/desenvolvem na ocupacgdo e como se da 0 acesso a
elas? S&o publicas, gratuitas ou pagas?

11 — Por se tratar de um bem tombado/espaco publico patrimonial, vocés sabem de fatos da
histéria/memdria do lugar?

12 — As atividades que vocés desenvolvem se relacionam de alguma maneira com a memdria
do lugar? Ou do Centro Historico?

13 — Foram necessarias algumas intervencdes estruturais no espaco fisico? Algo foi modificado
ou reconstruido? Nessas modificacdes, ha a preocupacdo com a manutencéo do aspecto original
do espaco?

14 — Como a ocupacdo entende a relacdo entre a preservacdo do patrimoénio e o uso dele pela
comunidade?

15 — Que tipo de contribuicdes vocés percebem que a ocupacdo agrega para a preservacao do
patrimoénio?
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

D B, )

¢ UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO "”@%

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO “

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CULTURA E SOCIEDADE
MESTRADO INTERDISCIPLINAR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) participante, este € um convite para a participacdo na pesquisa intitulada:
USOS DA CIDADE: ocupac@es artistico-culturais de espagos publicos patrimoniais do Centro
Historico de Séo Luis.

Por se tratar de um membro representante de uma ocupacao artistico-cultural de um
espaco publico patrimonial do Centro Histérico de S&o Luis, vocé foi escolhido para contribuir com
o desenvolvimento desta pesquisa. Todavia, ressalta-se que a qualquer momento vocé pode desistir
de participar da pesquisa e retirar seu consentimento. Pontua-se que a pesquisa tem por objetivo
geral analisar as ocupac@es artistico-culturais do Centro Histérico de Sao Luis na perspectiva
das ressignificacOes atribuidas pelos sujeitos aos espacos publicos patrimoniais ocupados, com
énfase em seus usos e fungdes sociais, e suas interlocugdes com as politicas publicas que nele
incidem.

Evidencia-se que toda pesquisa incorre em riscos para o0s participantes, porém os riscos
relacionados a sua participacdo sdo minimos, podendo ser de ordem psicoldgica, uma vez que
poderd haver pequeno desconforto com relacdo a presenca do pesquisador durante a realizagdo das
entrevistas. Além disso, pode ocorrer da participacdo na pesquisa comprometer suas atividades
diérias, tendo em vista o desprendimento de pelo menos 30 (trinta) minutos de seu tempo. Todavia,
tais riscos sdo minimizados em virtude da contribuicdo de sua participacdo para a melhoria dos
servicos da Biblioteca Publica Benedito Leite, logo sem quaisquer implicacGes legais.

Ressalta-se que todos os procedimentos adotados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos, nos termos da Resolucdo N° 466/2012 e
Resolugdo N° 510/2016 do Conselho Nacional de Saude. Desse modo, nenhum dos
procedimentos adotados para coleta de dados nesta pesquisa implicard em riscos a sua imagem,
integridade fisica, psicoldgica ou dignidade humana.

A pesquisa contribuira na ampliacdo dos conhecimentos acerca dos usos e func¢des
sociais dos espac¢os publicos patrimoniais. Logo, dentre os beneficios que podem ser indicados € o
entendimento aprofundado das politicas publicas que norteiam a atividade artistico-culturais no
Centro Histdrico de Sao Luis e, consequentemente, das ocupac¢des com esse teor. De acordo com
os resultados da pesquisa serdo propostas solucbes para as possiveis tensfes nos processos de
ocupacdo de espacos publicos, por vezes entendidos como ilegais ou marginais. Vale ressaltar que
sua participacdo nesta pesquisa ndo incorrerd em compensacdo financeira, uma vez que é
desenvolvida sem fins lucrativos, ndo favorecendo beneficios econdmicos.

Caso aceite participar desta pesquisa, informa-se que a coleta de dados contemplara a
concessao de entrevistas (para os representantes das ocupagoes escolhidas) e o registro visual em
fotos e videos das intervencdes realizadas no patriménio material edificado. Os participantes terdo
além dos beneficios acima descritos, orientacfes e esclarecimentos a respeito de todo o processo de
aplicacdo dos instrumentos. Todas as informacgdes obtidas por meio desta pesquisa serdo
estritamente confidenciais, Ihe assegurando o total sigilo sobre sua participagdo, uma vez que ndo
serdo solicitados quaisquer dados pessoais. Destaca-se que 0s dados coletados servirdo de insumos
para produtos de natureza cientifica (dissertacdo, artigos cientificos, publicac6es eletronicas, dentre
outras), assegurando seu anonimato nas publicacfes desdobradas da pesquisa. Logo, os produtos da
pesquisa serdo divulgados com o suporte do Programa de P6s-Graduacdo em Cultura e Sociedade
(PGCult), Mestrado Interdisciplinar, da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA).
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Vocé recebera uma via deste termo, assinada por ambas as partes, constando o telefone
e 0 endereco do pesquisador principal desta pesquisa, para quaisquer ddvidas ou esclarecimentos
que venha a ter sobre o projeto de pesquisa, sua participagdo, agora ou em momentos posteriores.
Além disso, também, é informado o endereco e os contatos do Comité de Etica em Pesquisa da
UFMA, para qualquer reclamacdo, duvida ou esclarecimento. Apls estes esclarecimentos,
solicitamos o seu consentimento de FORMA LIVRE para participar desta pesquisa. Pedimos que
preencha, por favor, os itens que seguem:

CASO AINDA TENHA DUVIDAS A RESPEITO, NAO ASSINE ESTE TERMO
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto
meu consentimento em participar da pesquisa. Declaro que recebi cOpia deste termo de
consentimento, e autorizo a realizacdo da pesquisa e a divulgagdo dos dados obtidos neste estudo.

Assinatura do Participante da Pesquisa

Donny Wallesson dos Santos
CPF: 028.393.863-30

PESQUISADOR PRINCIPAL:

DONNY WALLESSON DOS SANTOS, brasileiro, divorciado, com CPF N° 028.393.863-30,
residente e domiciliado na Rua Jodo Gualberto, 49, Ap. 02, Centro, Sdo Luis, Maranhdo, CEP
65010-300.

Contato: (98) 99139-0310/986076137 / E-mail: dws87@outlook.com

ORIENTADORA: Prof.2 Dr.2 Conceigdo de Maria Belfort de Carvalho
E-mail: cbelfort@globo.com

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE (PGCult-UFMA)
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Térreo, Bloco 02

Av. dos Portugueses, n° 1966, Cidade Universitaria, Bacanga.

Telefone: (98) 3272-8387/3272-8389 / E-mail: pgcult.secretaria@gmail.com

COMITE DE ETICA EM PESQUISA DA UFMA (CEP-UFMA)

Avenida dos Portugueses, s/n, Campus Universitario Dom Delgado, Bacanga, Prédio CEB Velho,
Bloco C, Sala 7 (Proximo ao Auditério Multimidia da PPPGI), CEP 65080-040.

Telefone: 3272-8708 / E-mail: cepufma@ufma.br
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APENDICE C - TERMO DE ANUENCIA PARA REALIZACAO DA PESQUISA

TERMO DE ANUENCIA

A Ocupagdo Artistico-cultural

através de seu representante ,
autoriza Donny Wallesson dos Santos, Matricula n® 2018101722, RG 014817372000-9,
SSP/MA, CPF 028.393.863-30, do Curso de Mestrado Interdisciplinar do Programa de Pos-

Graduacao em Cultura e Sociedade da Universidade Federal do Maranh&o, a desenvolver neste

espago a pesquisa “Usos da cidade: ocupagdes artistico-culturais de espagos publicos patrimoniais
do Centro Historico de Sdo Luis”, sob a orientagdo da Prof.2 Dr.2 Conceicdo de Maria Belfort de
Carvalho.

Sdo Luis, __, de de
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ANEXO A — APROVACAO DO PROJETO DE PESQUISA NO COMITE DE ETICA

UFMA - UNIVERSIDADE c 29'060#«@
FEDERAL DO MARANHAO asil

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: USOS DA CIDADE: ocupagdes artistico-culturais de espagos publicos patrimoniais do
Centro Historico de Séo Luis

Pesquisador: Donny Wallesson dos Santos

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 23102619.8.0000.5087

Instituicao Proponente: Programa de P6s-Graduagdo em Cultura e Sociedade
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.690.149

Apresentacao do Projeto:

Analise dos usos e fungbes sociais dados pelas agbes de ocupagdes artisticos-culturais aos espagos
publicos patrimoniais. Pesquisa de campo de carater exploratorio e descritivo, com modelo tedrico critico e
dialético, interdisciplinar e de abordagem qualitativa, sobre as ocupagéGes artisticoculturais existentes no
centro Histdrico de Sao Luis, Maranhao, com uso de pesquisa bibliografica e documental, entrevistas
semiestruturadas e registro visual dos espagos investigados. Objetiva analisar quais as ressignificagées no
espaco publico patrimonial sdo construidas pelas ocupagoes artistico-culturais do Centro Historico de Sao
Luis e suas relagoes com as politicas publicas que nelas incidem. Aborda as concepgoes teodricas dos
estudos do espago, formagéo e configuragao das cidades em autores como Santos (2014; 2017), Moreira
(2016), Harvey (2005; 2014), Lefebvre (2008), Paiva e Gabay (2016) e Relph (2014). Realiza uma Revisao
Sistematica da Literatura (RSL) das teses e dissertagbes disponiveis online que investigam ocupacdes
artistico-culturais no Brasil. Discute as multiplas teorias do patriménio e problematiza os descompassos nas
relagbes entre os processos de patrimonializagdo e o uso do espacgo pela comunidade, por meio dos
estudos de Alves (2007), Almeida (2017), Silva (2019), Fonseca (2017), Choay (2010), Castro (2008),
Meneses (2010), Peixoto (2010), Camargo (2006), Silva (2012), dentre outros. Resgata a historia da
formagao urbana do Centro Histdrico de Sao Luis e se debruga nos documentos referentes as principais
politicas publicas que norteiam o funcionamento de atividades artistico-culturais em espagos publicos
patrimoniais. Descreve o percurso metodologico
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Bairro: Bloco C,Sala 7, Comité de Etica CEP: 65.080-040
UF: MA Municipio: SAO LUIS
Telefone: (98)3272-8708 Fax: (98)3272-8708 E-mail: cepufma@uima.br
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adotado, detalhando as escolhas tedricas, locais, amostragem e instrumentos de pesquisa, bem como as
técnicas utilizadas para o tratamento e analise dos dados coletados. Trata-se de uma pesquisa em fase de
desenvolvimento, portanto ndo apresenta resultados e consideracdes finais. Todos os procedimentos desta
investigagao serdo realizados obedecendo aos principios éticos necessarios para Pesquisas em Ciéncias
Humanas e Sociais, conforme constam nas Resolugoes N° 466, de 12 de dezembro de 2012 CNS/MS N°
510, de 07 de abril de 2016 CNS/MS.

Obijetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar as ocupacdes artistico-culturais do Centro Historico de Sao Luis na perspectiva das
ressignificacdes atribuidas pelos sujeitos aos espacos puiblicos patrimoniais ocupados, com énfase em seus
usos e fung¢des sociais, e suas interlocugées com as politicas publicas que nele incidem.

Objetivo Secundario:

a) Realizar uma Revisao Sistematica da Literatura (RSL) da produgao cientifica acerca das ocupacdes
artistico-culturais no Brasil, na perspectiva de tracar o estado da arte sobre a tematica, com foco nas teses e
dissertagoes disponiveis online nas principais bases de dados e repositorios cientificos;

b) Identificar nas principais politicas publicas que incidem no Centro Histérico de Sao Luis as atribuicGes
pertinentes ao desenvolvimento de atividades artistico-culturais no Centro Historico de Sao Luis;

c) Caracterizar as ocupacoes artistico-culturais existentes no Centro Histérico de Sao Luis, que atuam em
espacos patrimoniais, com fins de identificar que atividades desenvolvem, como se relacionam com o poder
publico, com a comunidade e com os espagos publicos patrimoniais ocupados e;

d) Analisar as ressignificacoes produzidas pelas ocupacoes no tocante aos usos e fungdes sociais dos
espacos publicos patrimoniais, correlacionando-as com as politicas publicas de cultura, urbanizacgao,
gerenciamento da cidade e preservagao do patriménio.

Avaliacado dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Conforme ressalta a Resolugao N° 466, de 12 de dezembro de 2012 CNS/MS, “toda e qualquer pesquisa
que envolve seres humanos envolve risco em tipos e gradagoes variados. Quanto maiores e mais evidentes
os riscos, maiores devem ser os cuidados para minimiza-los e a protecédo oferecida pelo Sistema
CEP/CONEP". Nesse caso, enfatiza-se risco da pesquisa como possibilidade de danos a dimensao fisica,
psiquica, moral, intelectual, social, cultural do ser humano, em
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qualquer etapa da pesquisa e dela decorrente (Resolugao N° 510, de 07 de abril de 2016 CNS/MS, p. S/N).
Contudo, esta pesquisa podera acarretar riscos de ordem psiquica aos participantes, uma vez que este
estudo podera gerar um incomodo aos mesmos, no momento em que serdo convidados a se identificar no
momento da entrevista (Apéndice A). No entanto, para evitar ou amenizar esses riscos, o pesquisador
possui o compromisso de zelar pela confidencialidade, entendida como garantia do resguardo das
informagoes dadas em confianga e a protegcdo contra a sua revelagao nao autorizada (Resolugao N° 510, de
07 de abril de 2016 CNS/MS, p. S/N) e protecao da identidade dos participantes, a medida que garante que
nao publicara, nos resultados da pesquisa, o0 nome de qualquer participante. Da mesma forma, a
privacidade, relacionada ao direito do participante de manter o controle sobre suas escolhas e repasse de
suas informagoes pessoais (Resolugdo N° 510, de 07 de abril de 2016 CNS/MS, p. S/N), sera respeitada.
Outro risco € a possivel ma interpretacao dos topicos da entrevista semiestruturada (Apéndice A),
considerando que havera perguntas abertas passivel de subjetividade. Entretanto, o pesquisador, por meio
do TCLE (Apéndice B), informara aos participantes que, para esclarecimentos de qualquer espécie de
davidas em relagdo aos temas abordados, serao esclarecidos pelo pesquisador no ato da entrevista.
Somado a isso, esse risco sera evitado com a elaboragao de perguntas mais objetivas possiveis e adotando
um aporte teérico adequado para os procedimentos de analise de dados. Por outro lado, este estudo nao
possuira riscos fisicos aos participantes, uma vez que os procedimentos de coleta de dados nao fornecerao
dano a sua integridade fisica. A entrevista (Apéndice A) sera realizada no proprio local de ocupacao dos
participantes ou em outro espago que lhe seja mais acessivel e confortavel, excluindo a necessidade de
deslocamento para outra localidade. Da mesma forma, nao oferecera riscos de ordem intelectual, social ou
cultural, pois todo o processo sera pautado em principios éticos de respeito aos valores, culturais, sociais,
morais e religiosos, bem como aos habitos e costumes, dos participantes da pesquisa, além de recusa de
todas as formas de preconceito e estigmatizagao.

Beneficios:

Os beneficios desta pesquisa aos participantes serao indiretos, relacionados a ampla compreensao de seus
direitos enquanto cidaddaos que podem usufruir dos espagos publicos patrimoniais, bem como do
conhecimento das politicas publicas voltadas para o segmento da cultura que alicercem a sua producao nas
ocupagcdes artistico-culturais do Centro Historico de Sao Luis. Todos os participantes terdo acesso aos
resultados desta pesquisa, o que permitira a ampliagao de seus conhecimentos no que diz respeito as
principais construg6es tedricas acerca do espaco publico, do patriménio, da organizacéo e funcionamento
das cidades e das politicas publicas de cultura,
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preservagao e valorizagao do patriménio cultural. Somado a isto, esta pesquisa contribuira para a ampliagao
dos debates sobre os usos e fungdes sociais dos chamados “vazios urbanos”, espagos abandonados ou
subutilizados, que podem ser ocupados pelos cidadaos para desenvolvimento de atividades de cunho

artistico, social e cult

ural.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
A pesquisa esta bem elaborada e com todos os elementos necessarios ao seu plene desenvolvimento.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:

Todos os termos de apresentagao obrigatorios foram entregues e estao de acordo com a resolugéo 466/12

do CNS.

Recomendagoes:

Néo existem recomendagdes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Nao existem pendéncias.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 26/09/2019 Aceito
do Projeto ROJETO 1442019.pdf 22:09:49
Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO.pdf 26/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
22:08:56 |Santos

Outros TERMO_DE_UTILIZACAO_DADOS_PD| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
F.pdf 12:10:57 | Santos

Outros TERMO_DE_UTILIZACAO_DADOS W | 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
ORD.docx 12:10:45 |Santos

Qutros DECLARACAO_RESPONSABILIDADE_| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
FINANCEIRA PDF.pdf 12:10:16 | Santos

Outros DECLARACAO_RESPONSABILIDADE | 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
FINANCEIRA WORD.docx 12:10:04 |Santos

Outros GRELHA_DE_OBSERVACAO_SISTEM| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
ATICA_PDF.pdf 12:08:32 | Santos

QOutros GRELHA _DE_OBSERVACAO_SISTEM| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
ATICA WORD.docx 12:08:18 |Santos

Outros ROTEIRO_DE_ENTREVISTA_SEMIES | 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
TRUTURADA_PDF.pdf 12:07:31 Santos
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Qutros ROTEIRO_DE_ENTREVISTA_SEMIES | 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
TRUTURADA WORD.docx 12:07:16 | Santos

Outros TERMO_DE_ANUENCIA_O_CIRCO_T | 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
A NA RUA PDF.pdf 12:06:50 | Santos

Outros TERMO_DE_ANUENCIA_FABRICA_DA| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
S _ARTES PDF.pdf 12:06:41 | Santos

Qutros TERMO_DE_ANUENCIA_CASA_DO_S| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
OL_PDF.pdf 12:06:28 | Santos

Outros TERMO_DE_ANUENCIA_A_VIDA_E U| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito
MA_FESTA PDF.pdf 12:06:12 | Santos

TCLE /Termos de |TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVR | 25/09/2019 [Donny Wallesson dos| Aceito

Assentimento / E_ESCLARECIDO_PDF.pdf 12:01:24 |Santos

Justificativa de

ni

TCLE /Termos de | TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVR | 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito

Assentimento / E_ESCLARECIDO_WORD.docx 12:01:06 [Santos

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / |PROJETO_DE_PESQUISA_PDF.pdf 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito

Brochura 12:00:48 |Santos

Investigador

Projeto Detalhado / |PROJETO_DE_PESQUISA_WORD.doc| 25/09/2019 |Donny Wallesson dos| Aceito

Brochura X 12:00:35 |[Santos

Investigador

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

SAO LUIS, 07 de Novembro de 2019

Assinado por:

Flavia Castello Branco Vidal Cabral

(Coordenador(a))
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