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0 ICOMOS

O HCOMOS, o Consethe Internacional de Monumentos e Sitios, & urna organizagso
nan governamanial global associada & UNESCO. A sua missso & promover a con-
servagin, 8 prolecio. o uso & a valonea(do de monumentos. cenros urbanas e
sitios. O ICOMOS & o organismo conzultor do Comité do Patrimanio Mundial para
a imglarmentagio da Comnvenglio de Patnimanio Mundial da UNESCO.,

0 SIMPOSIO

O Sknpdsio Cientfica 2018 do COMOS-BRASIL apresentard urm panorama das
discusshes sobre o patnimdnen em nosso pals, 3 paric de conferdénclas & me-
ses-redondas gue reunirio especialistas gue trare uma ideis do estado da arte
o debate natienal, berm como a memdria da atuagio do ICOMOS-BRASIL nesses
dehares.

Trata-se de um eventn que di sequénea  série de simpdsios dentificos que acon-
tecern anuadmente no Brasi desde 2017, com o apoio do ICOMOS internadonal,
gue reline os maiores especialistas em patnmonia cultural do mando @ assessora
a UNESCO para assuntos 4o patrmdnio misndial,

Com este pvento, estd se criando em rosso pals um férum especializado de dis-
cussio ¢ debate acerca do patrimdnio, contribuindo para fazer svangar o estado
da arte desze campo. Com a maior promogio e normatizago dessa drea, paderd
58 garantic uma auagss mais qualificada das profissionals no que se refere a0
patrimdnie cultural.
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RESUMOD

Estar comunicog o pretende onalisor os critérios que justificarom o condidatura da
cidade de $3o Luis, Maranhdo, a Potrimanio Mundisl. O Conjunto Arquitetdnico

& Paisagistico de S8a Lufs foi rombade em 1974 pelo Instinuta do Patrimdnic
Histdrico & Artistico Nocional (IFHAN], pela exceprionalidoede e autenticidode do

Seu gcervo arguitetdnico, fol considerado testemunho das dindmicos incorperodas
oo desenvakimento do seu trage urbana, Sew “valor universal excepcional” foi
constifuwitlo como argumento para incluso ma Lista de Patriménio Mundial da
LUNESCO, em 1997, justificondo sua condidoturg de ocordo com o integridode do
Sug grguiteiung identificodo com as téonicos construtivas trodicionais porfyguesa.
Elementos decoraiivos como a azulejn, 05 amamenios de lioz, os gradis e beirais
Joram eleitos como uma marca de originalidade que definism o ddode coloniol,
ofém de demarcor esporos e hisrorguins sociois de forma simbdlice. Considerando
FS5Es critérios de candidarura coma um podrdo instituciomal arribuldo oo processo
de patrimonializagto, problemotizeremos sug operocionofirogio no formatagio do
potrimdmio histdrico de $§o Lwis de formo o comgreender o sentido sodial produzide
POr ESS05 COTEZONITS.

Patmvras-Chave: Sdo Luds; conjunto arguitetdnics; condidotura; Lista de Patrimdnio.

O restante da cidade resistiu melhor, resistiu até mesmo
maravilhosamente: Sobre essas lacas lisas e frias, o tempo é enganado:
cem certeza, com @ ajuda das tempestades tropicais, que chega a
derreter casas como se fossem de agticar, mas ndo consegue aviltar os
ladrithes azuis e brancos. Nie conheco nada mais belo que essas casas
arruinadas, contudo revestidas como em uma dpera fabulosa, uma
fachada ndo deteriordvel (LAPOUGE, 1996, p. 3).

A descrigdo poética e ao mesmo tempo dramatica das condig@es do conjunto ar-
quitetdnico de Sdo Luis do Maranhdo, feita pelo jornalista e escritor francés Gilles
Lapouge em visita a cidade em margo de 1996, revela as nuances das agdes que
culminaram com a concessdo do titulo de Patrimonio Mundial a antiga cidade co-
lonial, em 1997. Contratado pela UNESCO, Lapouge esteve em S3o Luis com o in-
tuito de apresentar uma primeira impressdo sobre os valores que poderiam justi-
ficar sua candidatura. Além da capital do Maranhdo, o jornalista passou ainda por
Manaus e Belém, o que possibilitou a elaboragdo de parecer sobre as potencial-
idades histéricas e artisticas dos conjuntes daquelas cidades amazdnicas, defini-
das coma espectros que conservam um registro de um passado validado pela sua
formacao economica e social, e que por isso mesmo sdo um testemunho de uma
civilizagdo. Quando se detém a falar de Sdo Luis, o jornalista comeca por indicar a
arigem da sua excepcionalidade pois, embora tenha passado por processo semel-
hante de enriquecimento e decadéncia, se torna um marco da arquitetura colonial
portuguesa pois, “[...] ao contrario dos arquitetos das favelas|, os pedreiros de S3o
Luis nZo usam nem farrapos nem trapos, mas se destacam pelas construgdes sol-
idas” (LAPOUGE, ibidem, p. 5).

Considerando o contexto e as implicagdo da candidatura de S3o Luis a Patrimd-
nio Mundial, esse artigo pretende fazer uma discussdo sobre os critérios em que
fol enquadrado seu conjunto arquiteténico e urbanistico, de acordo com a for-
matagdo de uma politica publica de memadria e preservacdo instituida a partir da
entrada da cidade na Lista do Patriménio. Abordaremos essa tematica segundo
duas linhas de observagdo onde a primeira se concentrara no processo de tomba-
mento federal do Centro Histérico de S0 Luis, ocorrido entre 1951 e 1974, € uma
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segunda vertente de andlise focada os documentos argumentativos elaborados
pela equipe técnica envolvida. A observagao dos tramites dessas duas esferas de
institucionalizagdo do patriménio cultural permitiu uma reflexdo sobre o decurso
da elaboragao de valores que ocasionaram espécie de "padronizagdo” de elemen-
tos constantes na linguagem arquiteténica referente ao conjunto edificado de Sao
Luis. Os critérios institucionais padronizados serdo ponderados em nosso texto
segundo a producdo de efeitos que esses tiveram sobre a politica de preservacéo.
Mo caso do tombamento federal, “a selecdo de exemplares pertencentes a séries
histéricas, com a finalidade de documenta-las, assim como a de originario, que
se pretendia alcancar em funcao da antiguidade do imovel selecionado, mesmo
que ndo contivesse dotes artisticos considerados de peso” (CHUVA, 2009, p. 216).
As demandas da UNESCO para a delimitacido de um perfil do valor universal ex-
cepcional, foram, segundo nossas conclusdes, primardiais para o enquadramento
de Sao Luis em um regime de patrimonializacdo oficial, onde se sobressai o valor
local.

O reconhecimento dos valores histérico e artistico do conjunto arquiteténico e ur-
banistico de S&o Luis do Maranhao indica que ao longo do seu percurso de patri-
monializagdo algumas categorias foram cristalizadas, o que ocasionou a definigdo
de um vocabulario técnico especifico. Nomenclaturas arquiteténicas referentes
as tipologias das edificagbes, sua implantagdo, decisdo do partido, configuragdo
da planta e usos de ornamentos, passaram a ser uma marca do patriménio edi-
ficado ludovicense. Ao trazer a luz o percurso dessa semantica percebemos que
a patrimonializacdo dessa cidade colonial acompanhou as tendéncias institucio-
nais dos &rgos de preservacdo local e nacienal, sobretudo quando observamos
a atribuigdo de critérios para a selecdo de bens isolados ou em conjuntos. Antes
mesmo do conjunta arquitetdnico ser inscrite, em 1974, no Livro do Tombo Ar-
queolégico, Etnografico e Paisagistico e no Livro de Belas Artes, a distingdo de
caracteristicas locais desse acervo jé havia sido destacada por alguns agentes in-




stitucionais, a servico do SPHAN!Y, e intelectuais que visitaram Sao Luis entre as
décadas de 1940 e 1970,

Lidcio Costa, foi um dos primeiros agentes institucionais a pensar uma estratégia
de preservacdo em conformidade com o perfil do acervo arquitetdnico de Sdo
Luis. Entre 1952 e 1959, o arquiteto, entdo Diretor da Divisdo de Estudos e Tom-

onio Histarico e Artistico Nacional, emitiu

bamento do Departamento do Patri
pareceres sobre “[...] o tombamento alvitrado do maior nimero possivel de logra-

douros, sequencias de casas e casas isoladas a fim de preservar e marcar melhor a
unidade urbanistica peculiares de S3o Lufs” (PESSOA, 1999, p. 144). Foi justamente
a adequacgdo da arquitetura civil portuguesa ao tra¢ado urbanistico luso-espanhol
que despertou o interesse inicial do SPHAN para a demarcacdo de uma drea de
preservagdo na cidade. A abertura do processo de tombamento do conjunto nos
fornece pistas sobre a sintese do pensamento que orientavam as acaes de diver
sas agéncias e agentes engajados na preservagdo do patriménio na época.

A definigdo do contedide a ser tombado indicada em documento de inspegao emit-
ide em julho de 1951 pelo DPHAN (Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional), resumiu em poucas linhas o que seria considerado a partir de entdo

uma espécie de "mantra” arquitetinico pautado no,

Predominio do tipo de sobrado do século XiX, de fachadas azulejadas,
socadas guarnecidas de gradis de ferro em variodissimos desenhos,

e em alguns casos, com portadas de cantario (portuguesa) [...] Com
refaglio ao tracado urbanistico tradicional, que oinda existe em certos
trechos da cidade, verificamos a ocorréncia de arruamentas com vdrias
solugdes; todas se acomodando a topografia local [...] que contribuem
com varioda perspectiva para a fisionemia urbana tradicional (IPHAN,
1954, f1, 35).

g0 do texto a sigls que se refere a0 atual IPHAN serd modificada de acordo com a

da época para o 6rgdo federal,

azn

Esse vocabuldrio se repetiu em outros diversos documentos, cartas, requerimen-
tos, pareceres, etc.. que fizeram parte da jornada do tombamento da drea que cor-
respondia ao antigo niicleo colonial. Para o nosso texto importa saber a atribuicao
de valor para o conjunto arquitetdnico de S3o Luis esta arraigado, sobretudo, na
ideia de wvalor histérico pois, como afirma Lucio Costa, em comparagio cidade
come Quro Preto, Olinda e Salvador, a capital do Maranhdo se destaca mais pela
solidez e integridade do que por caracteristicas artisticas. Nesse sentido, recuper-
amos o sentido do valor histérico dado ao monumento por Alois Riegl, como “[...]
testemunho de uma época, de um estagio da evolugdo humana que pertence ao
passado. Por ser portador de uma dimensdo documental, 0 monumento deve ser
o mais fiel possivel ao aspecto original que Ihe foi dado no momento da criagdo”
(RIEGL, 2014, pp. 15-16). Acompanhando as primeiras iniciativas de tombamento
do acerve arquitetdnico de S3o Luls, verificamos que a nogdo de valor estava di-
retamente ligada a fungdo histérica do bem e sua insercdo na evolugdo urbana
da cidade. Foi essa ideia de reconhecimento ou valoracdo que incentivou a o pe-
dido de monumentalizagdo da coluna que sustentava a estatua do poeta Antdnio
Gongalves Dias, em 1953, e a solicitacdo do tombamento da Igreja do Desterro,
em 1954,

Figura 1: Conjunio de casas a Praga Gengalves Dias. Fotografia de Marcel Gautherot, 1974. Fente:

IPHAN, Acervo al.

Aindicacdo para o tombamento da coluna de marmore do monumento a Gongalves
Dias, localizada no antigo Largo dos Remédios, feita pelo representante do DPHAN
no Maranhdo Pedro Guimardes Pinto, exemplifica a ideia de valor histérice con-
stante no discurso dos agentes locais. Em resposta a solicitagao, Carlos Drum-
mond de Andrade elabora um texto chave para a compreensao dos rumos que
tomaria a politica de preservagdo do patrimdnio de S3o Luls, pois afirma que o
tombamento apenas da coluna de marmore “seria dar a essa peca um valor inde-
pendente do conjunto em que se integra e que tem como elemento principal da
propria efigie do poeta (...) o monumento, isoladamente, ndo oferece, a nosso ver
o 'excepcional valor artistico exigido pelo Decreto-lei n® 25 " {(IPHAN, 1953, fl. 18). O

poeta e consultor do DPHAN na ocasido, sugere entdo que se considere a coluna
laurea como parte do conjunto urbanistico da Praga Gengalves Dias, que contava
ainda com exemplares da arquitetura colonial, como destaque para os sobrados
do antigo Arcebispado e da Escola Normal. Da mesma forma o Diretor Geral do
DPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade, emitiu, em 1954, parecer contrario ao
tombamento isolado da Igreja do Desterro, sugerindo o “tombamenta do conjun-
to arquiteténico do bairro em que se acha integrada a Igreja do Desterro, uma
vez que fique documentada a sua fisionomia tradicional, merecedora de especial
protecdo dos poderes publicos” (IPHAN, 1954, fl. 6).

Em meio as varias iniciativas e debates sobre essa génese do acervo ludovicense,
a tipologia arquiteténica colonial e sua adaptagdo as técnicas construtivas locais
passou a ser compreendida como principal argumente para o tombamento de
um conjunto urbanistico com caracteristicas originais. Localmente, algumas
manifestacdes sobre a necessidade de resguardar exemplares que representa-
vam a arquitetura lusitanas foram registradas através do Decreto-lei n? 476 de 1
de julho de 1943, Lei Pedro Neiva de Santana ou Lei dos Azulejos, que “proibe a
demaoli¢do ou reforma de casas de mirantes ou revestidas de azulejos, demostrou
quais elementos da cultura material arquitetdnica passam a compor o quadro das
tradigies construtivas maranhenses” (IPHAN, 1955, f1.63). Foi nesse cendrio que o
Deputado Federal Cunha Machado langou a projeta de lei gue favoreceu a criagdo
de um aparato juridico para a protegdo do antigo nicleo da cidade e impulsionou

a demarca¢do de uma poligonal de prote¢do federal. O Decreto-lei n® 88 de 17 de
margo de 1955 propés que ficasse “[...] convertido em monumente histdrico na-
clonal o conjunto arquitetdnico de Sdo Luis” e que a DPHAN se responsabilizasse
pela “demarcacdo da area considerada monumento nacional” (BRASIL, 1955, p.
1310).

Figura 2: Desenho de Johannes Vingboons de 1665, que representa a planta elaborada em 1615

pelo Engenheiro-Mor Francisco Frias de Mesquita, Fonte: REIS, 2000,

Quando, em 1958, finalmente a proposta de tombamento do acervo arquiteténico
de Sdo Luis foi concebida como conjunto urbanistico e paisagistico integro, ex-
trapolando as agdes de protegdo isolada de conjuntos de pracgas e ruas, algumas
categorias foram langadas para criar uma linguagem arquiteténica Gnica. Consid-
erando a excepcionalidade da cidade antiga, a arquiteta Dora Alcdntara, comis-
sionada do DPHAN, atucu entre as décadas de 1950 e 1970 na indicacdo de edifi-
cagdes isoladas e de conjuntos. Nesse periodo Dora fez uma sintese do estado de
conservagdo do nicleo colonial da cidade retomando a pertinéncia do projeto de




Lei do Deputado Cunha Machado, sobretudo no que tange a criagdo de uma area
especifica de preservacdo, sugerindo ser usada como pardmetro dos limites do
desenho 1665 (figura 2} (IPHAN, 1959, fl. 108). Mas foi na indicacdo de elementos
arnamentais e estruturais da que sintetizavam a excepcionalidade da arquitetura
luso-maranhense que destaca o trabalho da censultera do DPHAN. Dera Alcan-
tara foi a primeira técnica a fazer um mapeamento especifico das edificac@ies que
possulam azulejos e mirantes, elementos que entraram definitivamente na con-
cepco do patrimdnio edificado da cidade.

0 tracado urbano, concebido em 1615 pelo Engenheiro Mor do Estado do Bra-
sil Francisco Frias de Mesquita, foi definido como a espinha dorsal do projeto de
tombamento do conjunto, sendo esse caracterizado pela diversidade de tipologias
de partido implantados nos quarteirdes que formavam conjuntos de casas. O pri-
meiro desenho da peligonal de tombamento, feito em 1973 pelo arquiteto portu-
gués Alfredo Evangelista Viana de Lima, considerou que “a cidade (nicleo velha),
incluindo as zonas do século XIX e inicio do século XX, deveria ser imediatamente
tombada, dentro da proposta indicada no desenho nimero 21 pois somente des-
sa forma serd possivel salvaguardar a unidade existente” (LIMA, 1973, p. 39). Viana
de Lima, consultor da UNESCO que na ocasido foi contratado pelo Governo do
Estado do Maranhao para elaborar um relatorio com diagnostico e plano de acao
para recuperacéo Centro Histérico de Sdo Luis, pautou seu desenho da poligo-
nal nos mapas historicos que assinalavam as linhas de orientagdo da evolugdo
arquitetdnica e urbana da cidade, Considerando os exemplares que possuiam
na sua composicio elementos da heranga portuguesa, tomou como referéncia
a originalidade do uso de azulejos nas fachadas, o aproveitamento das pedras
portuguesas de lioz segundo a técnica de cantaria e a criacao de solucGes para
as condigGes climaticas, caso do uso das fachadas internas (SILVA F., 1998, p. 52).

As indicac@es e concluses a gue chegou o arquiteto portugués serviram de base
para a submissdo da proposta de inclusdo do Centro Histérico de Sdo Lufs do
Maranhao na Lista do Patrimanio Mundial. Pautada no valor excepcional universal
que o Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico de Sdo Luis teria como assentamen-
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to humano caracteristico de uma heranga cultural, foi formada, em 1997, uma
comissao para a preparacao do Dossié de Candidatura.™ Assim, o argumento para
a candidatura da antiga cidade colonial foi fundamentade na relevincia do seu
acervo arquiteténico que transcendia as referéncias locais, e se identificava com
matrizes culturais de outras civilizagdes vinculadas as tradigoes ibéricas, sobretu-
do portuguesa, De acordo com a Convengdo para a Prote¢do do Patrimonio Mun-
dial, Cultural e Natural - ocorrida em 1972 e que teve como resultado a assinatura
da Carta de Paris - a declaragdo desse valor universal excepcional estava baseada
em critérios e condicdes para inscricio de bens na Lista do Patriménio Mundial,
estabelecidos de acordo com a situacao do bem cultural em questie. No caso de
Sao Luis, foi assinalado no Dossié de Candidatura que a drea em questdo deveria
ser definida como conjunto pois, era integrada por “grupos de construgdes iso-
ladas ou reunidos que, em virtude da sua arquitetura, unidade ou integragio na
paisagem tém valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou
da ciéncia” (UNESCO, 1972, p. 2).

De acordo com o Dossié de Candidatura a proposta da comiss3o representativa
do Estado do Maranhdo destacou dois aspectos especificos para a candidatura do
Centro Historico, sendo o primeiro de ordem arquitetonica,

0 confunto mais homogéneo, com predominio tradicional (portugués ou
colonial) e neocldssico, corresponde @ drea federal protegida, o bairro
de Desterro [...] apresentando algumas alteragées proximas ao Portinho.
Trata-se de uma drea relativamente pouco extensa (60 hectares) onde
se encontra o maioria dos sobrados da primeira metade do século

XIX. Contudo, ela corresponde apenas a uma parte da cidode antiga,
comporta alguns edificios que perderom seu cardter e defxo de Jado
alguns belos exemplos de arquitetura civil, situadas na drea estadual
(UNESCO, 19970, pp. 19-20).

[2] Comissdo formada pelos técnicos da 3* Superintendence Regional do IPHAN-MA, por
representante do Governo do Estado do Maranhdo, pelos arquitetos Dora Monteiro de AlcAntara e

Antdnio Pedro Alcantara e pelo historiated Rafael Moreira. (PESTANA, 2007, p. 353.)
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E o segundo aspecto de ordem urbanistica,

A permanéncia do tracado urbano, de sua textura e volumetria €, sem
duvida, um dos principais elementos da originalidade de Sao Lufs. O
documento mais antigo disponivel € o plano de 1640, que revela o plano
elaborado em 1615 por Francisco Frias de Mesquita, engenheiro chefe
do Brasil. O desenvolvimento da cidade até 1850 foi feito segundo esse
planc de cardter geometrizante (UNESCO, 1997a, p. 20).

Juntos, o tragado e o acervo arquitetdnico determinaram a justificativa da can-
didatura da cidade de 540 Luis, de acordo com o nicleo urbano fundado pelos
franceses em 1612, onde ainda remanesce a ruinas da antiga “cidadela francesa”,

e o desenho des quarteirdes assobradados.

O enquadramento do S3o Luis nos critério IV e V, de acordo com as Diretrizes Op-
eracionais para a implementagdo da Convengdo do Patriménio Mundial, definiu o
conjunto arquitetdnico da cidade como um "[...] exemplo excepcional de um tipo
de arquitetura (colonial e pos-colonial) que utilizou dois modelos europeus (ar-
quitetura ‘tradicional’ portuguesa e neocldssica), e os adaptou ao clima equato-
rial, sendo um exemplo excepcional de um momento chave da criagdo do Brasil
(arquitetura e urbanismo da primeira metade do século XIX) (UNESCO, 1997a, p.
8). A resolugdo do Comité do Patriménio, emitido em 16 de dezembro de 1997,
considerou, portante, que “[...] o Centro Histérico de Sao Luis do Maranhdo é um
excelente exemplo de Cidade colonial portuguesa que se adaptou com sucesso
as condigdes climdticas nas zonas equatoriais América do Sul e que preservou o
seu tecido urbano, harmoniosamente integrade com o seu ambiente natural, a
um grau excepcional” (UMESCO, 1998, p. 41). Foi atribuido ainda o critério lll, que
admitia o nicleo da cidade antiga, “fornece um testemunho dnico ou excepcional,
sobre uma tradicdo cultural” (UNESCO, 1980, p. 5).

Para um maior entendimento do processe de concessao do titulo de Patriménio
Mundial para o conjunto arquitetnico histérico da cidade de Sao Luis é necessario
ainda examinar algumas categorias presentes na Avaliagdo do Conselho Interna-

cional dos Monumentos e Sitios (ICOMOS), realizada em 16 de julho de 1996. Apbs
visita dos membros do ICOMOS foram identificados alguns valores correspon-
dentes a classificacdo dos critérios, 0 que colocaria o ndceo urbano antigo de Sao
Luis em situagdo de excepcionalidade em relagdo a outras cidades de colonizagao
ibérica. O primeiro valor em destague na Avaliagao, e que esta relacionado os
critérios IV e V no tocante a homogeneidade da volumetria do conjunto, & a Integ-
ridade. Segundo essa anélise "S30 Luis é o maior conjunto urbano e arquiteténico
colonial da América Latina com quase 4.000 edificios [...] € definitivamente um dos
exemplos mais bem-sucedido do modo de vida no Brasil dos séculos XVIII e XIX
(UNESCO, 1997b, p. 6). Além do volume habitacional que conservava caracteristi-
cas histaricas, a equipe do ICOMOS considerou a unicidade do desenho original
que apresentava,

Textura compacta e regular formade de quadras de tamanho reduzido
(oftenta por oitenta metros) dispostas sobre malha vidrio ortogonal
orientada no sentido norte-sul, formada por edificacdes implantadas
nas testadas dos lotes, estabelecendo alinhamento regular com
movimentos que variam nas alturas das fachodas e tethados (PESTANA,
2007, pp. 333-334)

A permanénciz do plano seiscentista da cidade colonial esta associada a fatores
histéricos como a grave crise econémica pela qual passou o Estade de Maranhdc
entre as décadas de 1920 e 1970, resultado da decadéncia do complexo fabril
téxtil instalado na capital e no interior do Estado. Com a retomada do mercado
internacional de proedugao de algodao a capital maranhense viveu um periodo de
faléncia comércio e quase que estagnagio do movimento mercantil, atividades
estabelecidas justamente na Praia Grande. A renovagde urbana, presente em out-
ras capitais no pais a partir da década de 1930, ndo ocorreu em S3o Luis, o que
ocasionou uma espécie de “preservacdo” das caracteristicas primitivas do niceo
da cidade velha. No entanto, a partir da década de 1950 o0 abandono desse espago
considerado arcaico, comegou a dar sinais de alerta da sua degradagao e ruina.
Fosse por desconhecimento do valor historico da populagdo, fosse pela ansia de
aproximagdo com as novidades da arquitetura moderna, nesse periodo a solidez

4377




e integridade conjunto histdrico de S3o Luls vivia sob ameaca de total descarac-
terizacda Em seu parecer de 1959, Dora Alcantara chama a atengdo apara o surto
de construgdes em concreto armada vivenciada no final da década de 1950, como
reflexo do “[...] verdadeiro horror ao antigo”; apesar de Sao Luis ainda conservar
integra sua volumetria, “nessas ruas ja comecam a aparecer arranha ceéus que
causardo problemas sérios” (IPHAN, 1958, fl. 108). Ejustamenle para o risco de
descaracterizacdo e degradacao extrema que os delegados do ICOMOS chamam
atencdo em seu relatdrio final, apesar da atuacdo do Programa de Preservagdo
e Revitalizagdo do Centro Histdrico de Sdo Luis, realizado entre 1979 e 2006, ter
recuperado boa parte da estrutura urbana e arquitetdnica do conjunto de Sio Luis
como Patrimanio (ANDRES, 2012, p. 67).

A autenticidade é o valor mais destacado nos textos, pareceres e docu-
mentos gerados no dmbito da candidatura de Sdo Luis. Segundo o relatério do
1COMOS, “[...] o grau de autenticidade dos materiais e da substancia dos edificios,
a configuragdo, bem como o layout das ruas e dos espagos urbanos é alto, e essa
autenticidade é respeitada tanto pelos 6rgdos oficiais quanto pelos habitantes”
(UNESCO, 1997, p. 9). O principio da autenticidade despontou nos debates da
UNESCO na Conferéncia de Mara, Japdo (1994), momento de defini¢do de novos
parametros para a conservagado e a inclusao de uma maior diversidade do pat-
rimonio cultural. Na Carta de Nara, a revisao da ideia de homogeneidade que su-
prime as particularidades de cada realidade cultural foi sugerida com o intuito de
reconhecer a legitimidade das tradigdes locais, mesmo que essa seja resultado
de uma matriz cultural diferente (UNESCO, 1994, p.1). Mesmo tendo avangado na
reflexdo sobre a diversidade cultural, sabemos gue somente a partir de 2006, com
a criagdo da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, &
que o valor de autenticidade seria um termo reavaliado pelo Comité da UNESCO,
considerando sobretude a perenidade que tradigdes ou bens culturais materiais
podem ter diante do desenvoivimento das sociedades. No periodo da avaliagio da
candidatura de S&o Luis a autenticidade ainda era admitida com principal fator de
atribui¢3o de valor, e por essa condicdo o ICOMOS pautava sua andlise, “[...] nas
caracteristicas culturais de um bem, assim como a credibilidade das pesquisas re-
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alizadas, podem diferir de uma cultura para outra, ndc sendo, portanto, possivel
basear os julgamentos de valor e autenticidade em critérios fixos” (Ibidem, p. 3).

No caso do conjunte arquitetdnico de S3o Luls o valor de autenticidade foi atribui-
do aos materiais e técnicas utilizados na construgdo das edificagdes. Embora iden-
tificada com o estilo de arquitetura civil praticada em diversos territdrios da colo-
nizagdo portuguesa, as tipologias de casas construidas no Maranhdo adguiriram
formatos auténticos. A descrigdo do edificio tipico indica que “os exemplos mais
notaveis sao dotados de telhados com telhas, fachadas adornadas com azulejos
portugueses, cornijas esculpidas, janelas com armacdo ornamentadas e varan-
das com balcdes ou baladstres de ferro forjado ou fundido” (UNESCO, 1996, p.
7). Assim também a nomenclatura utilizada para diferenciar o partido das casas
tornou-se autenticamente luso-maranhense, sedo distintos os solares, das casas
térreas e os scbrados. Este ultimo se tornou uma espécie de pradrao do estilo
colonial praticado no Maranhao, caracterizado como “casas de varios andares, as
vezes quatro andares, sdo principalmente revestidos de marmore com elegantes
gradis de ferro forjade, as varandas correm ao longo das fachadas, em frente as
Jjanelas” (Ibidem, p. 8).

Mo Dossié de Candidatura, esses elementos decoratives sdo constantemente de-
stacados como uma marca distintiva das edificagdes que legitimava a inscricdo
do conjunto. Nesse sentido, o azulejo decorado portugués foi considerado um
arquétipo de originalidade, e sua aplicagdo das fachadas um claro exemplo de
autenticidade. A respeito do uso desses ornamentos, Dora Alcantara cita que o
azulejamento das fachadas em Sdo Luis iniciou-se, aproximadamente, na década
de 1840, “[...] e muite provavelmente as construgdes feitas ainda no século Xvill
tenham sido alteradas com o novo gosto oitocentista” fALCANTARA 1980, p. 7). A
composicdo de um conjunto integro com um ndmero significativo de edificagGes
revestidas de azulejo, foi fruto de um contexto histdrico que acompanhou as os-
cilagbes do cenario econdmico da época, e que por essa complexidade assumiu
os desenhos e formas que tern hoje. Para uma compreensio mais clara sobre a

introducdo desse elemento na construcdo do discurso sobre a patrimonializacdo
dos sobrados maranhenses é necessdrio um breve histérico da sua origem e usos.

O debate acerca das inspiracdes estilisticas da arquitetura praticada em S3o nos
séculos XVIIl e XIX pode suscitar vdrias explicagbes de carater artistico, no entanto,
o dado mais expressivo para essa reflexdo é o contexto histérico em que esse con-
junto foi constituido. Dessa forma podemos retomar o episodio do terremoto que
atingiu Lisboa em 1° de novembro de 1755, e todas as medidas tomadas pelo en-
tdo Primeiro Ministro do rei D. José |, Sebastide José de Carvalho e Melo nos anos
seguintes. A reconstrugdo da metropole portuguesa contou com o recrutamento
de mao de obra especializada (arquitetos, engenheiros, desenhistas, etc.), e com
uma grande massa de artesdos e operdrios que de forma organizada passaram
a compor um cenario de pré-industrializagdo. José Augusto Franga esclarece que
embora essa racionalizagao do trabalho tenha se restringido ao periodo da recon-
strugdo de Lisboa, esse fendmeno abriu as portas para a estandardizagio que foi
aplicada "as dimens@es constantes de paredes, das portas, das janelas [...] os caix-
ilhos das janelas e portas, os batentes de guilhotinas, as balaustradas, as cornijas,
as pilastras, as escadas. Todos esses elementos eram fabricados ou talhados em
grande escala” (FRANCA, 1966, p. 194). Essa mesma logica foi utilizada na fabri-
cagdo do azulejo que

Também teve que se adaptar & arquitetura da nova capital - tratava-
se entdo de retomar o tipo ‘de tapete’ ou talvez melhor, ‘de longoria

e rosas; muito corrente no século XVII. Este tipo de azulejo, cujo
poder decorativo desapareceu diante do luxo dos painéis histariados,
favorecidos no reinado de D. Jodo V, conheceu entdo um novo
desenvolvimento, pois correspondia as novas necessidades [..] o sua
decoragio, novemente policromaoda, fol simplificada e empobrecida
como era preciso. O problema da decoragdo encontrava uma solugGo
prdatica, segundo os principios da estandizagdo” (lbidem, p. 303).

A padronizagdo de manufaturas na construgdo civil em Lisboa coincidiu com o
inicio insergdo da capitania do Maranh&c nas redes de comércio do Império por-
tugués, viabilizada pela criagio da Companhia Geral de Comércio do Gréo Paré e

Maranhdo, em 1956. Adentrado a segunda metade do século XVIll, até meados do
século XIX, Sao Luis vivenciou a aceleragdo do crescimento populacional, juntam-
ente com um aumento significativo de construgdes residenciais; entre 1808 e 1856
o nimero de edificacdes em pedra e cal passou de 1.553 para 2.764 (MARANHAQD,
1858, p. 140). Assim, encontra respaldo a afirmacdo de que aimportagdo em larga
escala de azulejos manufaturados em Lisboa estava direcionada a demanda des-
sas novas edificagdes. Considerando ainda o cenério econdmice, Dora Alcantara
indica que o auge do uso decorativo {interior) e utilitdrio {exterior) dos azulejos se
da a partir de 1850 quando S3o Luis ainda experimenta os lucros da extinta Com-
panhia de Comércio (ALCANTARA, ibidem, p. 25).

Figura 3: Detalhe de janela com moldura de pedra de lioz e sacada com gradis. Fotografia de A.
Kiss, 1951. Fonte: IPHAN, Acervo Digital




A questdo mais pontual acerca do patriménio azulejar de S3o Luls, discutida no
Dossié de Candidatura, € justamente seu valor de autenticidade dentro do con-
junto arquitetdnico. A comprovacde da origem portuguesa desse elemento dec-
orative € acrescida pelo debate acerca da apropriagdo do seu uso nas fachadas,
pratica que, de acordo com o discurso local, surgiu na antiga capitania do Maran-
hao. Alguns autores especialistas no tema como Santos Simdes afirma que, desde
o século XVII a azulejaria portuguesa, "procuraria adequar-se & arquitetura numa
escala de monumentalidade, tinha como elemento decorative, inicialmente, enxa-
drezados dispostos em diagonal - azulejos de caixilho - [...] a seguir, os ja referidos
azulejos "de tapete’ ou ‘de padrac’, eram constituidos por 4 (2 x 2/1) para atender
a escala arquitetdnica” (LOPES, 1969, p. 39). Mesmo sendo conhecedores da an
tiguidade da arte azulejar em Portugal, o debate do assunto entre autores locais
sempre era associado com a ideia de originalidade desse uso parietal do azulejo
nas edificac@es de S3o Luis.

Analisando a diversidade de agentes que reclama a "invengao da tradigio” que
envolve o revestimento das casas coloniais ludovicense, compreendemos que em-
bora um consenso sobre a primazia da prética esteja longe, concordamos que a
apropriagdo do azulejo nas técnicas construtivas maranhenses tornou-se autenti-
ca pelo seguinte motivo: adaptagao ao clima extremamente Gmido da regido. Essa
constatagdo sustentou o argumento da originalidade e aproximou-se dos critérios
estabelecidos pela Convengdo de 1972, a partir da afirmagao de que,

FPara lutar contra o grande inimigo que é a umidade equatorial, que
ataca sem trégua os revestimentos externos das paredes, os moradores
de Sdo Luis tiverom a ideia, pois tudo leva a crer que foram eles os
primeiros a ornar com azulefos a fochada de suas casos. O azulefo, este
belo guadrado em faianga pintado, reservado até entdo a decoragdo
interna, se revelou um admirdvel isofante térmico e um eficaz protetor
contra a umidade. O exemplo foi rapidamente copiado pelos moradares
das cidades do Porto e de Lisboa, mas foi em Sao Luis e na capital
vizinha da Amazénia, Belém do Pard, que essa utilizacdo dos azulefos é
a mais logica (UNESCO, 1997a, p.18).
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A busca pela autenticidade se estende a outros elementos da linguagem ar-
quitetdnica luso-maranhense, indicados no Dossié de Candidatura. O uso da
pedra de lioz através da técnica de cantaria - motivo pela qual se popularizou
como pedra de cantaria - também é posto em pauta. Em estudo sobre a origem
e formas de comercializacdo da pedra de lioz, Marina Martins afirma que os pa-
droes exportados para o Maranhdo foram constituldos de acordo com as técnicas
desenvolvidas nos trabalhos de reconstrugdo da Baixa de Lisboa, e adaptado ao
clima tropical quente e Gmido (MARTINS, 2013, p. 108). Sobre o uso na arquitetura
maranhense Martins afirma que podia variar segundo a tipologia da edificagdo
pois, enquanto nos sobrados era incorporado ao desenho dos balcdes protegidos
por gradis de ferro, nos solares recebiam o lioz no *[...] emolduramento exterior
dos vaos de fachada, tanto em portas quanto em janelas e dculos” (ibidem, p.
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106).; quanto as casas térreas & comum encontrar blocos de lioz nas soleiras das
portas e nas vergas das janelas. A pedra de lioz assume vdrios outros usos na
antiga cidade colonial. Na arquitetura religiosa, € a principal matéria prima dos
ornamentos, piso, escadas e base de colunas, como foram os casos do Palacio
Arquiepiscopal; da escada da Capela da Santa Casa de Misericordia; do piso da
capela-mor da lgreja de S&o José do Desterro, datada de 1832; na Capela do Hos-
pital Portugués, de 1869; e na Capela de S3o José das Laranjeiras, de 1816 (BOGEA:
RIBEIRQ; BRITO; 208, pp. 72-75).

Finalmente compreendemos que os elementos que personificam que autentici-
dade da arquitetura colonial maranhense s8o o principal argumento do Dossié de
Candidatura da cidade de S3o Luis. Sua originalidade consiste na sua adaptagdo
ao clima, no uso de materiais locais e no desenvolvimento de técnicas construtivas
que se aproximavam das tradi¢des da construgdo civil portuguesa. A descrigdo
dessa autenticidade € resumida no Dossié como uma apropriagao do original,
possibilitando que "essa arquitetura portuguesa foi objeto de sutil releitura para
permitir sua adaptag3o aos rigores do clima equatorial, e € ai que reside a origi-
nalidade de Sdo Luls” (UNESCO, 1997a, p.18). Compreendemos, portanto, que os
critérios de avaligac em que foi enquadrada a candidatura do Centro Historico de
Séao Luis, e justificada pela integridade do seu conjunto arquitetonico definido pelo
seu tracado urbano seiscentista e construcdo de edificagbes em estilo colonial
portugués. O valor de autenticidade & assim baseado na capacidade de adaptagdo
e reinvengdo de caracteristicas estéticas do estilo arquitetdnico colonial de acordo

com as necessidades locais.
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